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Atraktivna mozartovskd epizéda v historickych kostymoch z desatdielnej televiznej pre-

chiadzky po svete hudby.

Jednym 7z likadiel projektu je i zdbavny a vtipny protagonista a sprievodca seridlom Julius

Satinsky.

Snimky archiv autorky

Deti v hudbe - hudba v detoch

Dramaturgia: Gabriela Vyskodilova, scendar a rézia: Juraj Lex-
mann, kamera: Alexander Strelinger a Mario Homolka, zvuk:
Bohumil Martinak, strih: Ludovit Labik, produkcia: Peter Drobka.

C 1990 ST.

Ojedinely projekt v historii detskveh hu-
dobnych programov mi dihsiu, zamotan his-
toriu. Od zrodu ideového nametu v roku 1985
bolo treba cakat pat dihyeh rokov na priazni-
vé realizaéné podmienky. Pritom Redakcia
pre dett a mliade? uz mala na konte velmi
tspesny detsky hudobny program My sme
mali muzikanti z r. 1976/77. Patrat v minulos-
ti l0-dicIncho hudobného serialu Deti hudob-
nict by bolo vari zbytotnym sumarizovanim
Lobjektivayveh™ tazkosti, braniacich realizici

programu. Viicsina citatelov si ich domysli sa-

ma.

Tejpo recenzii predehadzala polosukromna
projekeia celého eyklu doslova Lna jeden du-
Sok™ (po zhliadnuti dvoch diclov na pravidel-
nych stretnutiach SMA v Hummelovom mii-
zeu). Aj tie dva diely stacili na to, aby vzbudi-
li zaslaZzenu pozornost. Napodiv. pithodino-
vy maraton sledovania nezanechal vo mne
stopy anavy. Skor naopak. po poslednej pol-
hodinovke mi bolo Tdato. Ze seridl skoncil
a s nim aj svet detského pohladu na hudbu
a vietko, €o s nou stvisi. O obsahu seridlu
velmi vystizne hovoria nazvy casti: K ¢omu je
dobry klavir. Zivot so sli¢ikom, Zobcovi
flauta nic je len uéchnid pomocka, Spicvam
vzbore. Preco sa u¢im hrat, Ako sastat popu-
lirnym spevikom, Tréma, O ¢om hudba roz-
priva. Co s hudobnym nadanim. Kto vytvira
hudobné ndstroje. Vzhladom na mozncho
adresata je cely eyklus komponovany ako typ
rodinn¢ho programu. pri sledovani ktorého
preziva celi rodina - deti s rodiemi - krasne
chvile pri hudbe, Jednotlivé diely preto boha-
o vyuZivaji prilezitost predstavit cely rad ta-
lentovanych detskyeh interpretov, neraz hra-
jucich s udivujicou zrelostou vo vyraze
a s technickou suverenitou,

ZreteIny dramaturgicky rukopis vyplyva
z jasne koncipovaného ideového zimeru:
ukdzat deti. ktoré sa venuji hudbe, ich pocity
a ambicie. vyzdvihnit micru angazovanosti
deti, ucitefov i rodi¢ov pri prekonavani taz-

kosti - slovom, cez pohlad do zikulisia odha-
lit utajeny svet driny, ktora deti viacSinou
ochotne podstupuji. Preco to robia? Tito
otazka akoby bola klu¢ovym bodom celého
cvklu. Skryva sa v seénaristickom ponati viet-
kych 10-tich diclov. .Velmi rada som spicva-
la. az to oco s mamou nemohli vydrzat. tak
ma tu zapisali” - k tomu netreba komentir.,
Hladanie zmyslu v hrani na hudobny nastroj
je iba prvoplinovym klasifikovanim ¢innosti.
ktora rokmi aktivnej hry na nastroj prerastie
do trvalej potreby. Tymto neuvedomelym.
ale systematickym konanim deti samé sebe
ordinuji 1 najlepsiu’estetickt vychovu, aki
ziadne prednisky nenahradia, Nazddvam sa,
z¢ jeden z hlavnych cielov seridlu Deti hu-
dobnici — bol poukizat na vyznam pestovania
hudby od utleho detsk¢ho veku. Pokisim sa
analyzovat, akym sposobom tvorcovia dospe-
li k zndimej, no u nds edte stale podeefovane)
pravde.

HLAVNA TEMA - DETI A HUDBA

Predovietkym treba vyzdvihndt, Ze sa ne-
jedna o hrany seridl. ale o dokumentérny,
s nickolkymi hranymi epizodami. aj s archiv-
nymi snimkami. pricom .dokumentirnost™
v tomto pripade bola dosahovand maximal-
nym asilim o spontinne. nearanzované vypo-
vede deti vo verbalnej polohe. Ukazky z vy-
ucovacich hodin ma LSU (dnes ZUS) su
realizované snimanim skrytou aj zjavnou ka-
merou. ako micrne Stylizované vystupy Ziaka
na hodine, presne podla rezijného zimeru.
Za Stastny nédpad treba pokladat vytvorenie
moderitorskej dvojice malej Betky (Stanko-
vej) a Juliusa (Satinského)., ktori spliaja v se-
riidli nickolko roli. Okrem Zivej sprievodcov-
skej funkeie ¢itaja striedavo komentar m.o.,
vystupujii v dlohich .zvedavcov™, ktori kla-
di defom vieteéné otazky. s ispechom hraji
vscénkach (napr. v krasnej mozartovskej epi-
z6de v historickych kostymoch)... Prirodze-

ne. malid Betka je aj vwborna klaviristka a Ju-
lius Satinsky je v ilohe moderitora presne
taky. ako ho deti poznaji - vesely a vtipny:
akési médium, ktoré iste neraz pomohlo pre-
konat rozpaky a uvolnit atmosféru pri nakrui-
cani. Tvorcom sa podarilo ¢Ste jedno -
ustrichnut micru zastupenia J. Satinského
v.0. 1ak. aby 1o nebol seridl o nom, ale s nim
a pre deti. Pravdupovediac, neviem si pred-
stavit lepsi variant. Mala Betka popri nom
posobila velmi prirodzene a aspesne zvladla
vietky polohy svojej roly = hrat na klaviri, ho-
vorit, Citaf texty...

Textova ¢ast seridlu mala tri roviny: tspor-
n¢ doplnkové informicie (komentar m.o.).
nezatazéné priliSnou uéenpstou, Zivé vstupy
moderitorskej dvojice a velké mnozstvo vy-
povedi deti i u¢itelov. Tito ¢ast najviac pod-
lichala improvizaénym prvkom a bola aj naj-
vacsim kameom drazu, lebo tvorcovia mu-
seli v zaujme dokumentiarneho image pone-
chat ista volnost vietkym akté¢rom. Podarilo
sa. Ticto pasize nikde nepdsobili nadbytog-
ne. pravdepodobne boli netprosne sclekto-
vané v strizni, kde bolo potrebné vybrat
najvhodnejdie odpovede tak. aby zapadh
do zmysluplného celku a koreSpondovali
s tstrednou témou dielu. Cely seridl predsta-
vuje nespodetné mnoZstvo takvehto sekven-
cii. Dat to vietko dohromady si vyzadovalo
naozaj velky prehlad v natoéenom materiali.
Vietky hudobné vystipenia deti boli snimané
nazivo, bez playbacku (s detmi by to ami ne-
bolo mozné). Tu si poriadne ..popracoval”
zvukir, pretoZe ukiazky sa nahrivali v najroz-
nejsich tricdach a akustickych podmienkach.
Spoéitat vietkveh ucinkujicich. zorganizovat
ich véas na vyrobu, zabezpetit priestory (tu
velmi ochotne spolupracovali bratislavské
hudobné $koly) a to vietko v rozpiti nickol-
kych mesiacov (od februdra 90 do juna %) to
si tiez vyzadovalo vela organizaéncho talen-
tu. Vysledny tvar ma podobu precizne zlade-
ného celku. s rytmickym strihom, v danych
mozZnostiach s vynikajicou kamerou (kto ne-
videl triedy, v ktorych ugitelia LSU musia
ucif, nevic o ¢om je rec) a s presnym rezijnym
vedenim. Ak to vietko spominam, robim to
nie preto, aby som formélne upozornila na
zasluhy tvorivého Stabu, aj ked si to v plnej

micre zashizi, lebo divik si to po zhliadnuti
1-2 casti ani nemusi uvedomit, Dolezite je. ze
sa v seridli podarilo to najhlavnejsic: nestratit
zo zretela hlavni tému - deti v hudbe a hudba
v detoch.

CO SA TVORCOM PODARILO

Napriklad: 1. Uloha rodicov pr zaciatkoch
v hudbe. Je nesmierne velki, lebo ziviizok,
ktory na seba beri nie je kriatkodoby. Zo se-
rigdlu vyplynulo (podla odpovedi deti). Ze
kazdy dovod je dost dobry na to, aby sa s hud-
bou zacalo uz v detskom veku. Ten pravy do-
vod na pestovanie hudby sa vyvinie az rokmi
aktivneho muzicirovania
2. Praca pedagiga so ziakom. Ucitel sa Casto
stava externym ¢lenom rodiny, lebo sedem
rokov (v idedlnom pripade) je dovernym po-
mocnikom dictata, Serial napr. ukazuje v 3.
casti systém price. Technikou strihovej mon-
tiaze (z dvoch tried) vvzdvihol moment naro¢-
ncj. minuciozne) prace pri ziskavani hudob-
nych zikladov. Prica pedagoga nie je narod-
na fyzicky. ale vyéerpavajuca psychicky,
pretoze s kazdym dietatom musi pracovat in-
dividudlne. Tato Cria price je tam zdorazne-
na. Myslim si. ze sa podanlo ukazat a) naj-
schodnejSiu cestu Kk talentu a to cez Liskavy
pristup. ktory je otvorenou branou K porozu-
meniu. Talent dictata je tu naznaceny ako
dricmajuca sila. s neznamym casom rozkve-
tu. Videla som scénku zo ..zlep” hodiny hu-
dobnej vychovy a videla som vesela hodinu
s ujom Julom. V jednej scenke je Betka na
naviteve u  dirigenta  Ludovita  Rajtera.
Chvilku u¢i dirigovat pin Rajter Betku, po-
tom pre zmenu diriguje Betka velkeho diri-
genta. Ba dokonca si skasi dirigovat filharmo-
nicky orchester. Onaa s nou deti pri obrazov-
ke si iste uvedomia, ze drzat dirgentsku pa-
licku nie je také Tahkeé. ako sa zda.

V priebehu seridlu smesvedkami mnohych
ukazok z najrozliénejSich hodin nastrojovej
hry (deti mozu spoznat vela nastrojov) a spo-
lu s u¢inkujucimi vaikame do tajomsticy cas-
1o ukrytych pred verejnostou
3. Dieta ako osobnost. Objekt zaujmu peda-
goga i rodica. Serial dostacujuco ukiazal ma-

pokracovanie na 3. str.



Informatorium

Hlavnou akciou prive uplynulého obdo-
bia na konte aktivit Slovenskej hudobnej
spoloénosti bolo nepochybne stretnutie zé-
stupcov Klubov Hudobnej middeze na Slo-
vensku, ktoré sa konalo 15. a 16. marca v Bra-
tislave. Na udastnikov ¢akal nielen mimo-
riadne prifalivf program, spomeniem reci-
t4l klaviristky Idy Cerneckej alebo névitevu
bratislavskej opery na predstaveni Mozar-
tovho Idomenea, ale aj pracovné stretnutie,
ktorého tilohou bolo zmapovat si¢asny stay
hnutia. Jeho predseda profesor Ivan Parik
hovoril o nelahkom obdobi hnutia v momen-
tdlne nedobrych ekonomickych i kultirnych
pomeroch. Jednym z pdléivich problémov
je informaén4 bariéra, ktord vznikla ako dé-
sledok nesystematického navitevovania klu-
bov centrom. RieSenim sa javi vytvorenie
akejsi ,refaze, kde by si susedné kluby na-
vzdjom vymieiiali informicie. PoZiadal zdro-
ven pritomnych zdstupcov klubov, aby nepo-
dlichali skepse a zotrvali pri smjej uilachti-
lej zdl'ube.

Od Hudobnej mlddeZe je len krod¢ik k Pe-
dagogickej sekcli SHS. T4 na tento rok pri-
pravuje konferenciu, pokratovanie z roku
1989, do Kodic, kde sa odbornici obozndmia
so zdvermi prieskumu kvality vfchovnych
koncertov, o ktorych sa v poslednej dobe me-
dzi zasviitenymi vel'a a Zivo diskutuje.

Ako zaujimavosf spomenieme spolupricu
Spolo¢nosti s Francizskym inStititom
v Bratislave. Prvim spoloénym podujatim
bolo vystiipenie siiboru Gradiva z Pariia. Su-
bor sa zameriava na hudbu 17. a 18. storodia.

A na zdver dneiného spravodaja prind3a-
me jednu sprivu organizaéného charakteru:
Pripravuje sa I. konferencia SHS. Obdobne
ako pri zakladajicej konferencii Predsed-
nictvo schvililo poéet delegitov z jednotli-
vych odbodiek v pomere 10:1 podl'a ¢lenskej
zdkladne. Predsedovia Krajskych odboéiek,
sekcii a komisii preveria siiasny stav ¢len-
stva a vzhladom na nové podmienky navrhnu
svojich zdstupcov. Koncom polroka by
Ustredny vibor urdil presny termin konfe-
rencie. Konferencii by mali byf k dispozicii
priestory Moyzesovej siene.

A to je na dnes uZ naozaj vietko. Dovidenia
nabudiice.

INFORMACIE

ESTA na Slovensku
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Kedy vznikla ESTA a aké boli dovody jej
vzniku?

- ESTA wvznikla ako pendant ASTA
(American String Teachers Association),
ktord uZ dlhsi ¢as Gspesdne existovala na ame-
rickom kontinente. ESTA bola zaloZzenda v r.
1972 v Rakisku prof. Kroemerovou z Grazu
spoloéne s W. Schneiderhanom a M. Rosta-
lom. Jej Rlavnym poslanim je zdruZovat pe-
dagogov slacikovych nastrojov vietkych stup-
fiov od utitelov zdkladnych umeleckych kol
az po profesorov vysokych 3kol s ciefom vy-
meny skusenosti, zvySovania informovanosti.
Samozrejme na medzindrodnej bize. Jednou
z hlavnych pohniitok jej vzniku bola situdcia
v minulosti, kedy sla¢ikovi pedagogika trpela
izolovanostou jednotlivych pedagogickych
smerov a §kol. Bolo ¢astym zvykom, Ze peda-
gbgovia si chranili svoje metddy ako tajom-
stvo. ESTA priniesla na tomto poli velky ob-
rat, takZe dnes, po takmer dvildsiatich rokoch
jej existencie, mame uZ na zdpade Eurdpy
trochu ind situdciu: zlepsil sa vzajomny vztah
roznych pedagégov, si schopni divat sa na
metddy svojich kolegov s ovela viéSou tole-
ranciou, je medzi nimi viac porozumenia. Zi-
zitkovavanim novych poznatkov zvySuji tro-
ven svojich ucilist.

Ktoré krajiny si ¢lenmi asocidcie?

- Momentilne je to predovietkym Sest-
nist zapadoeurdpskych Stitov (napr. ESTA
vo Velkej Britdnii ma 1200 ¢lenov). Cinnost
tejto organizicie bola geograficky obmedze-
nd pomerne velkou izolovanostou tzv. socia-
listickych Stitov. No aj tak pred niekolkymi
rokmi pribudlo byvalé NDR ako prvy vy-
chodny ¢len a od r. 1988 aj CSSR, pri¢om ¢es-
koslovenska ESTA vykazovala v minulosti
iba minimdlne medzindrodné styky. Po ne-
davnych zmendch sa do ESTA hlasi aj ZSSR,
Polsko a Madarsko. Vo vedeni asocidcie ndj-

. deme viaceré slivne mend, terajSim jej prezi-

dentom je sir Yehudi Menuhin,
Odkedy si ty ¢lenom ESTA?

- Vr. 1976 som sa stal jednym z prvych ¢le-
nov ESTA v NSR. Velmi indpirativnou bola
vtedy pre mia Gc¢ast na medziniarodnom kon-
grese tejto organizicie. Presvedéil som sa, Ze
takéto podujatia moéZu mat obrovsky dosah
na pricu kazdého pedagéga. Mal som za se-
bou roky pedagogickej price, no napriek to-
mu som si domov priniesol viaceré nové ve-
domosti. Pocas mojej piitnastroénej aktivity
v ESTA som ziskal mnoZstvo cennych infor-
macii a hodnotnych Tudskych i odbornych
kontaktov. Pre nds, vysokodkolskych peda-
gogov, sa pricou v ESTA nika mozZnost pozi-
tivne odborne vplyvat na uéitefov niZsich
stupfov a sii¢asne aj konfrontovat nase nizo-
ry s ich pohladom a problémami. Jesto oboj-
stranne inspirativne. ESTA dokdze blaho-
darne vplyvaf aj na zotieranie vertikilnej izo-
lovanosti jednotlivych pedagogickych stup-
fiov, A kedZe toto je aj sicastou mojho kré-
da, rad by som v zdujme mladej genericic sli-
¢ikdrov na Slovensku aktivne prispieval k tej-
to .priepustnosti aj tu, v mojej rodnej kraji-
ne.

Keby si bol radovym élenom ZUS na Slo-
vensku, ktoré aktivity ESTA by si povaZoval
za dostatoéne atraktivne na to, aby si zaplatil
100-korunovy roény ¢lensky prispevok?

~ Zikladnou motivéciou by mala byt sna-
ha o prehibenie poznatkov potrebnych pre
moju ¢innost. Neviem si predstavit napr. le-
kira, ktory by sa nezaujimal o to. ¢o nového
sa v jeho odbore deje. Pedagogika sa tieZ vy-
vija, napreduje a ESTA by mohla byt idedl-
nym zdrojom materidlov, idei a poznatkov
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v tomto smere. Okrem medzinarodného su
v kazdej krajine niarodn¢ kongresy (obycajne
raz za rok), kde pocas 2-3 dni odzneju pred-
nadky, rozne ukiazky novych smerov, koncer-
ty (najmé ziakov) atd. Spominam si na milé
prekvapenie, ked pani riaditelka jednej z hu-
dobnych $kol v Kodani priviedla so sebou na
nds kengres 15 Ziakov rozneho veku a cez
nich demonstrovala principy Suzukiho meto-
dy. Na pode asocidcie sa pedagog moze do-
zvedief nielen o pozitivach, napr. Suzukiho
metady, ale aj o jej nic vizdy pozitivaych
sprievodnych javoch. A ¢o povazujem za jed-
nu z najatraktivnejSich moznosti ESTA, tosu
predovietkym velké diskusic na ndrodnej
i medzinarodnej urovni. Cez hudobné média
alebo vlastny casopis sa k élenom dostanti naj-
aktudlnejsie informacie z kazde) Clenskej kra-
jiny (vietko, ¢o sa v ESTA odohriva sa distri-
buuje do vietkych zacastnenych Stitov). Je tu
moznost rychleho sprostredkovania  napr.
textov prednasok & inych akceii. Nehovoriac
uz 0 moznosti vymien medzi Skolami ¢ indivi-
dudlne medzi pedagégmi. Proste, osobnym
aktivitdm, niapadom a tvorivosti sa medze ne-
kladi. ESTA v NSR okrem kongresu poriada
aj rozne semindre, dava impulzy k poriadaniu
kurzov; vymeny medzi Skolami aj smerom do
zahrani¢ia ¢ individudlne vymenné pobyty
pedagégov st uz rokmi dobre zabehané. Sa-
mozrejme v NSR i daldich ¢lenskych Statoch
ESTA nezatviirame dvere ani pred ¢lenstvom
Studentov alebo neprofesiondlnyech ziaujem-
cov

Zaujemci o clenstvo v ESTA sa mozu pri-
hldsit’ aj prostrednictvom nasich novin.

Prihliska
Prihlasujem sa za ¢lena slovenskej sekcie ESTA

Meno
Presni adresa:

FEs BB E B AR B RN R BN

Priezvisko

T R I R R I I

R R R R R

Prihl4sky posielajte na adresu: Prof. Jdn Albrecht, Kapitulska 1, 811 01 Bratislava

(tel.: 07/33 49 71).

7. biendle Medzindrodnej vokilnej safaze
Rosy Ponselle sa uskutoéni pre adeptov vo

veku 18 - 25 rokov v kategorii mladych obja-
vov a 26 - 32 rokov, kategérii poloprofesiond-
lov a mladych profesiondlov.

Uzivierka prihlddok je 31. 12, 1991.

Sufaz sa uskutoéni 10, - 20. 5. 1992 v Mer-
kin Concert Hall, v Alice Tully Hall (semifi-
nile a koncert finalistov v New Yorku), kon-
cert finalistov v Alice Tully Hall sa kona
19. 5. 1992

Odmeny finalistov a semifinalistov tvori fi-
nanénd odmena v celkovej sume vyse 70 000
doldrov, koncertné prileZitosti a pre mladych
profesiondlnych umelcov vstupné ¢lenstvo
do AGMA, dtipendia pre kategériu mladych
objavov, cena kritiky a odmeny semifinalis-
tov.

Blizdic informdcie a prihlasky na adrese:
Miss Blayne Duke, President, The Rosa Pon-
selle Foundation, Windsor, Stevanson, Ma-
ryland 21153, Telephone: 301/486-4616, Fax:
301/486-0495.
® GUILDE FRANCAISE DES ARTIS-
TES SOLISTES ET DES MUSICIENS DE

CHAMBRE poriada 26. medzindrodna su-
faZ, ktord bude tohto roku venovana klaviru.
Uskutoéni sa v Parizi od 2. do 8. decembra,
prihldsit sa moZu klaviristi narodeni po 1. ja-
nudri 1959. Prihladku s dokumentdciou treba
zaslaf na sekretaridt sitaze do 15. oktobra
1991. Informicie a podrobnosti méZete ziskat
v redakcii HZ.

® 2. PRACOVNE STRETNUTIA A ME-
DZINARODNU SUTAZ madrigalovych si-
borov poriada mesto Coccaglio. Podujatie
prebehne od 25. augusta do 1. septembra.
Zipisné a prihlidka musi byt odosland
na adresu poriadatela do 31. mdja 1991. Pod-
robnosti a informécie moZete ziskat v redak-
cii HZ.

® JOHANNSEN INTERNATIONAL
SCHOOL OF THE ARTS poriada od 5. jula
do 16. augusta Medzindrodné letné interpre-
ta¢éné kurzy (husle, viola, violonéelo, kontra-
bas, harfa, klavir, flauta, hoboj, klarinet,
lesny roh, spev, komornd hra), ktoré sa
budi konat v St. Michaels University School,
Victoria, B.C. Canada. Prihlasku (do 1. ma-
ja) a informécie mozno dostat v red. HZ.

Diia 29. marca 1991 sa nasa kultiirna verej-
nost rozhi¢ila s MiloSom Pietorom, riadite-
l'om SND, reisérom éinohry SND a docen-
tom VSMU, ktory nihle skonal 25. marca t.r.

Umelecki cestu zosnulého Milosa Pietora

predznaéilo $tiidium herectva na Odbornom
divadelnom kurze pri Stdtnom konzervatd-
riu v Bratislave a ¢inohernej réZie na Vysokej
$kole miizickych umeni, ktoré uzavrel roku
1959, Ako reZisér pracoval v Divadle Jondisa

Zdborského v Presove (1959), v Divadle Joze-
fa Gregora Tajovského vo Zvolene (1961-
1962), v Divadle SNP v Martine (1962-1973),
kde bol tri roky aj umeleckym $éfom, na No-
vej scéne v Bratislave (od roku 1978) a odvte-
dy v éinohre SND. Riaditefom SND bol od
roku 1990. Od roku 1975 bol ziroven pedago-
gom na VSMU, Od polovice Sestdesiatych
rokov zastival rézne funkcie v organoch pro-
fesiondlnych divadelnych zoskupeni a v po-
radnych orgianoch rezortného ministerstva.

Vychddzajiic z ndarodnych tradicii svojej
rodiny venoval velky ziujem umeleckému
rastu slovenského ochotnickeho divadla
¢i uz ako dramaturg, rezisér alebo ¢len porot
vrcholnych suatazi.

Ako rezisér so Sirokym rozhladom a ume-
leckymi zdujmami sa intenzivne venoval rov-
nako uvidzaniu domicej pévodnej a starSej
dramatiky. Rovnako intenzivna bola aj jeho
spoluprica s televiziou a herecky zaujal
v niektorych slovenskych i zahraniénych fil-
moch.

Slovenské nirodné divadlo strica v zosnu-
lom citlivého a po dlhé desatroéia novitor-
sky orientovaného umeleca, midreho a roz-
hladeného vediiceho pracovnika s hlboko
zakorenenym demokratickym myslenim, n:i-
rodnym citenim a neobyéajnou schopnostou
uplatnif svoje vysostne eurdpske vzdelanie
a rozhl'ad po svetovom umeni v konkrétnej
prici slovenského umenia a takej zrelej ni-
rodnej indtitiicie, k predstavim akej Sloven-
ské nidrodné divadlo aj pod jeho vedenim
spelo.
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Hudobny; sivot ‘0

Dn\'oflc mi, vazeni Citatelia, aby som
namiesto titulu k davahe nielen jubilej-
nej, ale stile aktudlnej, prevzal otizku vyslo-
venu v roku 1939 genidlnym svetovym sklada-
tefom. Som si vedomy toho, Ze svet mi v si-
casnosti vela inych starosti, nez aby sa zaobe-
ral touto problematikou, a to o to viac, Ze toh-
toro¢ny hudobny svet Zije v znameni Mozar-
tovskych jubilei, ako aj 150, vyrocia narode-
nia Antonina Dvofika. Prive preto tu moze-
me najst velmi aktuilne bezprostredné sivis-
losti.

Prokofiev bol od dtleho detstva ziveny kla-
virnou hudbou svojej matky, ktord mu do
podvedomia vitepila najmi viedenskych maj-
strov. Uz v piatich rokoch zasadol za tento
ndstroj a velmi skoro i k notovému papieru,
aby v .mozartovskom* veku pisal svoje prvé
skladby, Do svojich 13 rokov, kedy sa prihli-
sil na petrohradské konzervatorium, ich mal
stovku, medzi nimi Styri Gspesné pokusy
ooperu. Neskor spominal, ako v desiatich ro-
koch zamestnaval rodic¢ov i SirSie pribuzen-
stvo interpretiaciou” opernych roli svojich
opusov, sam pritom dirigoval od klavira,

Ked bol v tomto polodetskom veku prijaty
na staroslavny ustav, ktory viedol Alexander
Glazunov a posobili na flom slivne osobnosti
ako A. Ljadov, ¢ Rimskij-Korsakov a ini,
zistil, ze tradicionalisticka orientiacia Skoly
mu nemoze poskytnit ni¢ nového (aka to né-
padnd sivislost s Jand¢kom, & Martina!)
a v 21 rokoch, ked zasadol ku klaviru, aby
s orchestrom premiéroval svoj 1. klavirny
koncert Des dur ako absolventski pricu.
vietkym bolo jasné, Ze maji pred sebou mla-
dé¢ho burica a budiceho klasika v jednej oso-
be., avantgardného i syntetického umelea ori-
gindlneho Stylu.

Nechcemssa v8ak rozpisovat prili§ biogra-
ficky. Titul avahy ma zaviizuje k jednotiace-
mu pohladu na jeho osobnost. Tak k veci.
Prokofiev je znamy ako génius melodie
modernej hudby nasho storodia a je po-
trebné si uvedomovat denne, pri styku niclen
$ tzv, vaznou hudbou, ale najmi populirnou
hudbou, Ze je to prive novost melodickych li-
nii v ich smelo vyklenutych oblukoch, ¢o
vnieslo novy progresivny jas, pozitivny opti-
misticky moment niclen do jecho hudby, ale
do celého vyvoja zvukového umenia nisho
storocia. s nespornymi perspektivami,

Prokofiev pomerne skoro vo svojej Auto-
biografii (publikovanej u nds v zborniku red.
I. Vojtéchom Cesta k hudbe socialistického
zivota. Praha, SHV 1961) uviedol, Ze jeho
diclo prechidzalo piatimi tvorivymi liniami:

&

Parafrsza na Sergeja Prokofieva k 100. vyroéiu jeho narodenia

novitorskou, klasickou, motoricko-toccato-
vou, lyrickou a grotesknou. Aviak tdto vyni-
kajica charakteristika, hodiaca sa na kazdé
dielo jeho tvorby, zahriiujic okrem spomina-
nej stovky z detstva eSte dalsich 138 opusov
a uprav vlastnych skladieb, zrejme celkom
umyselne obchddza jednu z najdélezitejsich
zloziek jeho stylu, ktori robi hudbu hudbou,
atou'je prive melddia. Bola totiZ pre skla-
datela natolko prirodzenou strinkou celoZi-
votnej tvorby, Ze nikdy netvorila problémovi

“stresovii hranu vnidtornych psychickych kon-

frontdcii. A prive o to teraz ide.

Prokofiev vzdy v akomkolvek druhu a Zin-
ri tvorby, myslel predovietkym melodicky,
t.j. koncipoval tematické myslenie (podobne
ako Mozart, Dvorik, ¢i Schubert) ako nosite-
la SirSicho vyrazového zikladu na vrchnej
melodickej linii pregnantne spreviadzanej
seccoakordami, este castejSie figurdciami,
priznavkami, rozlozenymi sizvukmi, triolami
a inymi vzdy pomerne jednoduchymi a pre-
hladnymi atvarmi tak, aby nikdy tito vedica
zlozka nezanikla. Pre jeho tvorbu je typické,
Ze kedykolvek sa mu zaziada, voli melodic
symetrické, t.j. periodické so stavbou pred-
veti a zaveti (444, 8+ 81 viac taktov) alebo
stavia linie asymetrické neperiodické otvore-
né, ¢o je dost podstatné pre pochopenie jeho
diferencii medzi jeho myslenim, napriklad
v operich no hlavne v baletoch, koncertoch
na rozdiel od klavirnych sonit. Celkom vyni-
mocéne stavia tematické myslenie na harmé-
nii, ako napr. v balete Romeo a Jilia (téma
vstupu kniezata zakazujiceho pouliéné boje
medzi Montekmi a Kapuletami). Analogické
proporcie tematick¢ho myslenia teda ndjde-
me u vySSie uvedenych autorov, ale tiez
u Cajkovského, Chopina, v mnohych diclach
Brahmsa, Stravinského bez ohladu na dobu
a Styl. Lenze v hudbe 20. storocdia sa vietko

oproti minulosti ete viac skomplikovalo.,.

vzdjomne prestipilo a -~ budme celkom
uprimni - velakrit zasifrovalo do tej miery.
ze sudiac podla prvého pocutia, amysel ostal
posiuchacovi vedialeny! Nie viak u Prokofie-
va. | ked melodické myslenie nestaviame ako
primdrnu podmienku geniality, predsa, v sd-
casnej i budicej dobe bude vedenie vrchného
hlasu vZdy predmetom i mimo volnej pozor-
nosti posluchaca. Zviazme viak i fakt, Ze otiz-
ka melodickej vynaliczavosti vzdy patrila me-
dzi najtazsie procesuilne strinky kompozicie
a prave na nej stroskotal nejeden hudobny ta-
lent. Vymysliet origindlnu melddiu je stile
taZSie, prive tak ako koncipoval skutoéne
dramatickt dejovi zapletku vo filme, diva-
delngj hre, ¢i televiznej inscendcii.

Ale o ¢o vlastne ide” Prokofiev v roku 1939
na vyzvu moskovského ¢asopisu Pionier napi-
sal ¢lianok, ktorého titul sme prebrali do nasej
uvahy., Zaoberd sa otizkou melddie z mate-
matického hladiska. Bol totiz aj vynikajicim
Sachistom a o melddii uvazoval i z hladiska $a-
chovej analogic. A tu sa vyndra nejedna si-
vislost medzi touto najdokonalejSou hrou
a hudobnou kompoziciou. Prokofiev viedy
vychidzal z obecne vyslovovanej hypotézy,
7e v hudbe bolo papisanych uz tolko melodic-
kych kombinacii, Ze uz pravdepodobne nebu-
de mozné objavit ni¢ nového. Ale to je prave
omyl. Pomocnika a potvrdenie svojej opti-
mistickej hypotézy nachddza v nevycerpatel-

(23. 4. 1891)

nych kombindciach Sachovej hry. Nardza na
jeden neuskutoéneny pokus o vytvorenie kni-
hy — prirucky. ktora by riesila najispesnejsie
Sachové tahy vedice k matu protivnika. Ak
uvizime, Ze biely (podla Prokofieva) moze
zaCatl Osmymi roznymi peSiakmi (jednym ale-
bo dvoma tahmi) a $tyrmi tahmi dvoch koni,
dostavame 20 spdsobov na samom zadiatku
hry. Uz pri druhom fahu bieleho dostdvame
20°, t.j. 400 moznosti a najmenej 8000 varian-
tov k druhému tahu éierneho. Na Stvrty fah
bicleho vychadza uz 60 000 000 variantov, a to
este nie je hra natolko v pride, aby sme mohli
hovorit o jej .explozii*, ak si mame vypozi¢at
termin z hudobného nazvoslovia. Népad,
napisat tito knihu sa nemohol uskutoénit.
Vietko je otvorené dosial nebyvalym moz-
nostiam, napriek tomu, Ze¢ sme vo veku
computerov,

V ,mozartovskom* veku pisal Prokofiev svo-
je prvé skladby. Snimky archiv HZ

Co sa deje v hudbe? hovori dalej Proko-
fiev. Za¢neme melddiu jednym ténom, v me-
dziach temperovaného ladenia, t.j. s moZnos-
tou dvandst ténov oktdvy jednak smerom ho-
re, ale i dolu. Ked budeme notu opakovat,
budeme mat pre druhy ton uz 25 variantov
a pre treti 25°, t.j. 625 variantov! Prokofiev
dalej uvazuje o melddii s 8. tonmi a to este
nic je dizka tradiénej témy. hoci by celkom
vyhovovala  riznemu  charakteristickému
a hladanému ndpadu pre akikolvek sucasnu
hudbu, Prokofiev uvidza ¢islo najmenej 257,
¢o je 610 352 150 variantov!, dalej je moZnost
aZz 6 miliard moznych kombindcii vo vedeni
melddie. Pre stavbu vlastnej témy, t.j. si-
hrného zvazovania vySkovych, dynamickych,
casovych pomerov tonov a ich farieb (= in-
strumentac¢nych kombindcii), ku ktorym dnes
pristupuje mnoZstvo elektronickych kombi-
nacii, typy kmitoétovo a farebne deformova-
nych ténov, mikrointervaly a vyuZivanie
invch nez dur-molovych ténin, mozeme v su-
casnosti dospiet k zdveru, Ze melodické

myslenie nie je zdaleka vyCerpané. Nad spo-
minanych 6 miliard, vyslovenych Prokofie-
vom, by sme museli pridat este nickolko nul
a to by sme sa uZ nasli v oblasti astronomic-
kych éisel. Ide tu o rad presahujici poriadne
bilion moznosti. Ale to sa ndm uz vlastna
koncepcia melodie geometrickym radom roz-
Siruje, vdaka kombindcidm pravidiel hry
v medziach nad ony dur-molovy systém, ak
zaradime do postupov stupnicu pentatonic-
ki, celoténovi, cigdnsku, stiré cirkevné mo-
dy. alebo si mézeme vytvorit mody umelé
a v ich rdmci stanovit nové pravidli. A to som
sa edte nedostal k voInej atonalite, dodekafo-
nii, seridlnej technike a inym moZnostiam tzv.
totdlnej organizicie skladby., Co este. ked
priritame techniku kombindcie homofonie
s polyféniou, novii stratofoniu ako vrstvenie
volnych zvukovych vrstiev, kolize a kombi-
nicie postupov, napriklad z tzv. viZnej hudby
s0 stcasnou hudbou populirnou. A kde je
koniec hudby? V nedozierne, ba matematic-
ky povedané v nekonetne, pretoze hudba
mi. a na to nemoZno zabudnit, svoju mate-
maticko-fyzikilnu podstatu.

Moze sa zdat, Zze sme zaSli prili§ daleko.
Nie, naopak. V poslednom éase, vdaka vie-
obecnej .slobodomyselnosti* sa na nase
obrazovky a zvukové zdznamy a rozhlasové
viny dostiva prili§ vela vytvorov, ktorych
podstata nema vobec ni¢ spoloéné s hudbou,
ani s minimom hudby populirnej, toboz s nie-
¢im, ¢o by malo zikladné estetické meritka.
Ak bol minuly rezim roky rokiice zakomple-
xovanou tizbou po ideologii viidnucou
a vietkoovlidajicou, teraz upaddme do pres-
ne opacéného extrému, kedy ide o totilne od-
Tuditenie zvukovych pozicii. Prokofievov
priklad nabdda k bezbrehej fantazii, ale aj
autokritike, a td, bohuzial nepostihne vo vela
pripadoch ani tvorcov, ani aranZérov a eite
menej tych, v rukdch ktorych st zvukové mé-
did. Menej by znamenalo viac, a preto sa ne-
da robit iné nez si priat ti najsilnejiu konku-
renciu, ktord by vo svete hudby — viznej i po-
puldrnej — mala nastat. Stdle st tu totiz platné
slova ndsho jubilanta, ktoré by som rid z jecho
Autobiografie na ziver citoval: .. Vynalicza-
vost je pre skladatela takmer rovnako délezi-
td ako vnitorny obsah. Najvicsi klasikovia
boli najviac§imi vyndlezcami: ked skladatel
objavi nipad bez dostatoéného obsahu, je to
nedtastic najmé prefho samého. Jeho nédpad
prevezmi ini, naplnia ho obsahom, potom tu
vdaka tejto prici ostant pre budicnost sami,
namiesto nich. Ale fazka je cesta skladatelo-
va ak nevie, alebo nechce objavovat. Ak je
intonaéne novy, bude prijaty, aj ked nie
hned, ak nemd ani to, bude skor ¢i neskor,
ale celkom istotne odlozeny do archivu.™

Co iné nez dodat: v kazdom okamihu vzni-
kd vo svete nekontrolovatelné mnozstvo hud-
by ~ vaznej a este viac populdrnej. Cisla sia-
haji k miliGnovym poétom a nik ich nezrita.
Preco vlastne, ked drviva viaddina kondi v ar-
chivoch? Umenie alebo biznis, Tudskost ale-
bo konzumni odluds$tenost? Prokofiev dal
svojou hudbou jednoznaéni odpoved, preto-
Zze, tak ako Mozart a Dvorik, pisal hudbu &is-
tého srdca, modrého neba, kristalovych Tud-
skych citov.

MILOS SCHNIERER

Deti v hu
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dokoncenie z 1. strany

Iych hudobnikov v ich najvlastnejsej podobe
- ako prirodzene hravé, zvedavé deti, praco-
vité, disciplinované. schopné prezit radost aj
smitok z umeleckého vykonu. ..Pred vysti-
penim si prehram tazsie miesta, sustredim sa
aidem*. Deti vyhravaja sutaze, pripravuji sa
na ne, aj do skoly. Oproti inym detom s ove-
[a lepSie pripravené na tic ¢innosti, ktoré si
vyzaduju sastredenie, lebo maji uceleny sys-
tém $pecifickych pracovnych niavykov a pre-
Zivaji intenzivnejSiu motiviciu k dspechu.
Navyse tito systematickost ma kvalitativny
vplyv aj na droven ostatnych zalub, konania.
Zy 7 rokov pestovania hudby v ZUS museli
pravidelne denne cvicit (aspon hodinu), za
ten ¢as sa takto nazhromazdi cca 2550 hodin
aktivneho hrania. Dieta, ktoré cviti, nemoze
sticasne konat zle. Medzi nimi je velmi milo
takych, ktoré uviaznu v detskej kriminalite.
(Hned ma tento fakt inSpiruje k bliznivej
myslienke, aké je asi % hudobne zaskolenych

medzi recidivistami?) ZUS tym, Ze¢ defom
pripravuje cely rad moznosti na umelecké vy-
stupovanie pred verejnostou, posobi stimula-
tivne na rozvoj suverénnej detskej osobnosti,
Ved len prekonat ndastrahy trémy je problém
hodny profesionila. A ony to zvlidnu. Aj ta-
kéto strinky muzikantského. Zivota  serial
ukazuje.

Ako pozitivum navyse hodnotim fakt, Ze
tvorcovia sa nebdli ani oblasti populirnej
hudby. Ako sa stat populirnym spevikom?

" Chlapci z toéznych kapiel hovoria otvorene,

v stlade so svojim vekom a hudobnym obzo-
rom. .. Kde si sa u¢il aranzova(?" A to je ¢o”?"
Ani tu nie je ni¢ kaSirované. Seridl poskytuje
aj vzicnu prilezitost pozriet sa bliZzSie na vyro-
bu hudobnych nistrojov a to vietkych nistro-
jovych skupin — az po krialovsky organ. Ani
tu nezabudol autor zdoraznit, ze hudobny né-
stroj. tak ako ¢lovek, ma svoju dusu. Aj tento
serial ma svoju dusu.

Kdekto méze namietat, Ze to, alebo ono
malo byt nato¢en¢ inak, koncepeia Ze mohla

byt taki. & onakd. Iste. Celkom nerozumiem
tomu, pre¢o musel seridl 5 rokov cakatf na
realiziciu, pritom to boli roky najintenzivnej-
Sicho poplachu nad zlou estetickou vycho-
vou. Na zatiatku projekcie bola na stole mis-
ka plni farebnych lentilick. Dramaturgicka
programu okrem iné¢ho povedala: . Takéto
sme cheeli mat vietky ¢asti ako tie lentilky,
pestré, farecbné a plné krasnych, nadanych
deti.” (Na konci projekeie lentilick nebolo,
pojedli sme ich, z ¢oho usudzujem, Ze pohos-
tenie k detskému programu je to akuritne.)
Moj prvy dojem po poslednych metroch bol
adekvitny tomu: je to program vhodny na ce-
nu Velkd zlata lentilka®, ak by takd cena
nickde bola. Spolu s tvorcami dufam, Ze po
premiére v ST (od 7. 4.) nastane velké zhdna-
ni¢ jeho kaziet, ak ich niekto vyrobi a distri-
buuje, lebo jednorizové vysielanie v TV ne-
moZe naplnit uslachtilé  popularnonduéné
cicle a posilnit tak krivkajicu pani Vychovu
Esteticku. '
MELANIA .PUSKASOVA




7. a 8. februdra. Sergej Prokofiev: 1. symfé-
nia; Johann Nepomuk Hummel: Koncert pre
tritbku a orchester Es dur; Josef Suk: Pohdd-
ka. Slovenskd filharmoénia. Dirigent Zdenék
Bilek, Solista Juraj Bartos.

Vo vedeni SF nastali zdsadné zmeny, cosi
podobné viak nebolo (a ani nemohlo byt) ba-
dat na podiu Reduty. Pozitivom prvého feb-
rudrového stretnutia priazniveov nadich fil-
harmonikov bolo hosfovanie skiseného
a spolahlivého dirigenta Zdeiika Bilka. Zial,
pan Bilek nemal prili§ Stastnt ruku pri volbe
prvého cisla programu. Hrat Prokofievovu
Klasicku symfdniu je sice istotne pdzitok., or-
chester Slovenskej filharménie sa mi viak
v tomto ¢ase nezda byt ideilnym médiom
timocenia iskrivosti a brilancie prokofievov-
ského Stylu. Napokon i samotnému dirigento-
vi viac sedi repertodr zasadeny do celkom
inej pody, nez aku prekypril nevelkou, aviak
bohatou partitarou svojho prvého symfonic-
kého cyklu Sergej Prokofiev. Vysledkom in-
terpretaénej konsStelicie bola tazkopiadnost.
ktord az nadmicru determinovala zdzitok
z vnimania tejto kompozicie. Slacikove ni-
stroje jednoducho nestihali dotvorit frizy.
viazla synchronizovanost, vrcholy Kkinetic-
kych oblikov boli kicovito dotiahnut¢ .na
doraz. Sckeia dychovych nistrojov zabojo-
vala s viigsim efektom, ale ani tam nevlidla
pohoda a vyrovnanost. Prokofiev na uvod
koncertu sa velmi nevvdaril, hojiva niplast
sfluboval Hummelov Koncert pre tribku
v podani Juraja Bartosa, posluchaca Hudob-
nej fakulty VSMU, naprick veku uz ostricla-
ného jazzmana a koncertného umelca. O vy-
nimoénej  disponovanosti Juraja  Bartofa
viem uz dlhi dobu, preto som sa na Hummela
v jeho podani tesil. Uprimne mozem teraz
napisat, z¢ ma vobee nesklamal, ba naopak.
edte viac ma utvrdil v presvedéeni o jeho
schopnostiach zvlidnut akykolvek hudobny
text. akykolvek materidl sposobom priam
fascinujucim. Hummelov koncert je tazkym
hranim vyuzZivajucim ¢asto najextrémnejsic
finesy plechového nastroja. Pocivajic hru
mladého muzikanta som si sotva stihol tic-
to interpretacné trasoviskda uvedomovat.
Juraj Bartod hral v oé¢ividnej pohode, s nad-
hladom, nezaregistroval som jediny pocutel-
nejdi intonacny lapsus, jediné zavihanic v na-
rabani s dychom. jediny problém s nitiskom.
Je zbytoené pokracovat v komentari vynika-
jaceho vykonu — prostre blizil sa k méte do-
konalosti (po¢ul som §tvrtkovy koncert). Na-
miesto posluchacskej krizy, ktora zvykne ¢lo-
veka prepadnut ziverom prve] polovice pro-
gramu zaktivizovala hra Juraja Bartosa a jcho
vystupovanie diametrilne odli$né pocity psy-
chickej konjunktiry a mobilizicie percep-
¢nych sil. Prestivka teda nebola tento raz az
natolko potrebni. Hraci orchestra ju viak
zrejme potrebovali, pretoZze po minidtach od-
dychu nastupili do nelahkého zapasu s parti-
tirou Sukovej Pohidky. V pripade tejto nid-
hernej kompozicie stil za dirigentskym pul-
tom odbornik naslovovzaty. Sukovsky epicky
romantizmus vyhovuje Bilkovi ur€ite viac
ako Prokofievov provokujici neoklasiciz-
mus. Realizicii Sukovej skladby predchidza-
lo vystipenie Rozpravky v podani Renity
Rundovej. Vasnivia deklamicia poetického
textu vyludzovala na tvirach posluchicov
skor dsmev a isto nie kazdy chéapal obsah
poémy Som rozprivka. Priznam sa, Ze ani ja
nie... Ale v rozprivkach je toho casto vela
nepochopitelného. Zato koncepeia Zdenka
Bilka bola celkom pochopitelnid a zrozumi-
telnd. V spoluprici s hra¢mi orchestra timocil
posluchacom prekrasny hudobny pribeh dy-
namizovany umnym tektonickym ¢lenenim,
tempovou réziou, aktivizovanim vnitornych
Strukturdlnych detailov, ktoré by pri po-
vrchnejiej interpretdcii mohli ostal nepo-
viimnuté. Pribeh Radiza a Mahulieny mal
tah, bol aj pdvabny aj dramaticky, bol lyricky
aj epicky zaroven. Sukova Pohiadka bola jed-
noducho vydarenym vyvrcholenim koncertu
vyvijajiccho sa od rozpacitého tvodu
k efektnému zaveru.

X X X

14. a 15, februdra. Giuseppe Verdi: Rekviem.
Slovenska filharménia. Slovensky filharmo-
nicky zbor. Dirigent Aldo Ceccato. Zbormaj-
ster Jan Rozehnal. Solisti: Tatiana Chivarova,
soprin, Elisabetta Andreani, alt, Raimundo
Mettre, tenor, Peter Mikulds, bas.

Vydatna divka entuziazmu ma opanovala
pred avizovanym Verdiho Rekviem v podani
zaujimavych solistov a $¢fdirigenta SF Alda
Ceccata. Dnes uz viem, Ze som si raz znova
zahazardoval s doverou a s pocitom intenziv-
ncho ocakdvania pekného zdzitku. Ak som si
v stvislosti s menovanim novej riaditelky SF
uvedomoval perspektivnost nasledujiiceho
obdobia, v postave Alda Ceccata po jeho kre-
dcii Verdiho impozantného opusu, vobec ne-
vidim idedlny hnaci motor vykonnosti orche-
stra SF. Ceccato vsadil na divadelnost, ¢o vari
v pripade verdiovske] zdduSnej omie mozZe
byt do istej miery znesiteIné a adekvitne
skladatelskej poetike tvorcu neprekonatel-
nych hudobnodramatickych projektov. Diri-
gent viak akosi zabudol v horlivom hladani
efektov na pokoru pred maestrom a pred ko-
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G. Verdi.
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losom ukrytym v objemnej partitire. Cheel
byt novy a neopotivany, ¢o sa di pochopif ak
pocinanie umelca nezachidza za hranice sa-
motcelnosti a nepochopitelne odmeraného
exhibicionizmu nereSpektujicecho ni¢ iné
a nikoho in¢ho. len sebaprojekciu a lacnu
show. Ceccatov pristup k Verdiho skladbe
ma chvilami rozosmieval, chvilami poburo-
val a len sporadicky som kvitoval aké-také
niaznaky hibSicho prieniku do Struktiry kom-
pozicie (pekne zneli violy v Offertoriu, vyda-
rili sa aj triabkové kaskady v dramatickych
usekoch). Inak viak povaZzujem predvedenic
diela za dirigentské fiasko a za totdlne skla-
manie. Sokovalo ma, Ze taliansky dirigent do-
kaze plytvat materidlom talianskeho sklada-
tela, Ze nereSpektuje spevikov a ich dychove
moZnosti, Ze prisposobuje tempo iba viastnej
predstave, nehladiac napravo ani nalavo.
Necheel by som byt v kozi ktoréhokolvek
z ¢lenov solového kvarteta v avodnom Kyne
— sotva by som dIh¢ a Klenuté frizy udrzal dy-
chom. Mimochodom, obsadenie kvarteta tieZ
patrilo k ¢udesim celej produkeie. Vietko by
sa dalo tolerovat, len tenorovy part spievany
Raimundom Mettrem bol kdesi celkom inde
ako viac, ¢i menej vydarené belcanto obi-
dvoch dam alebo opit spolahlivého a pripra-
veného Petra Mikuldsa. Pan Mettre distono-
val, dychal uprostred frizy. zabichal do
nezvlidnutého falzetu... atd. Hlbka verdiov-
skej vypovede kdesi sublimovala a v takych
pripadoch je iba malinky krocik k fradke.
Prizndm sa, Ze najradiej by som pisal v stivis-
losti s Verdiho Rekviem iba o jedinej zlozke
Slovenskom filharmonickom zbore a o vy-
sledkoch price nového $¢fzbormajstra Jana
Rozehnala. SFZ bol jedinym Ziarivym bodom
celého vystipenia a jeho Clenovia nenechali
koncert sklznut do uZz spominanej polohy
frasky. Zvukova vyslednica znela plasticky.,
mala fascinujicu hlbku, akusi trojrozmer-
nost. Udivuje ma. ako Jan Rozehnal elimino-
val v kritkom ¢ase .solistické™ tendencie
nicktorych ¢lenov SFZ a ako zdisciplinoval
tenorovi sekciu, Ta sa uz zaradila do celku.
stratila neprijemny plechovy zvuk a aj pri vy-
nikajticej interpreticii zborovych pasazi Ver-
diho skladby dotvorila spominant plasticitu.
Skoda, Ze SFZ a Jan Rozehnal nenadli v Al-
dovi Ceccatovi vhodny rezondtor, dojem mo-
hol byt naozaj silny... ij

21. a 22. februdra. Johann Strauss (syn): Ne-
topier - Predohra: Trinke Liebchen (Stastny
Jje ten, kto vie zabudnif na tripenie) — dueto
Alfréda a Rosalindy; Klinge der Heimat —¢ar-
dé% Rosalindy; karneval v Rime — Von Do-
naustrande (Z dunajského nabrezia), rychla
polka op. 356; Johann Strauss — E. W. Kor-
ngold: Noc v Benatkach — Ach, wie so herrlich
zu schaun (Lagunovy valéik); Johann Strauss
(syn): Cigansky baron - Vstupny pochod; Wer
uns getraut (Kto nas oddal), dueto Barinkay-

ho a Saffi; Im Krapfenwaldl, polka francaise;
Wiener Blut (Viedenska krv), valéik op. 354;
Leichtes Blut (Lahkd krv), rychla polka op.
319; Wein, Weib und Gesang (Vino, Zeny
a spev), val¢ik op. 333; Franz Lehdr: Zem us-
mevov — Dein ist mein ganzes Herz (Ja syoje

“srdce ddm); Veseld vdova - Vilja-Lied (Piesen

o Vilji); Weiber-March (Zeny), pochod; Lip-
pen Schweigen (Citim nahle prival lasky), du-
eto Hanny a Danila; Hans Christian Lumbye:
Champagnegalop; Johann Strauss (syn); Na
krdasnom modrom Dunaji, valéik
op. 314. Slovenska filharménia. Dirigent: Pe-
ter Guth. Solisti: Bozena Berkyovi, soprin,
Miroslav Dvorsky, tenor.

Netradiéni. uvolnenid a spontinnu atmo-
stéru vytvoril rakisky dirigent Peter Guth
v Koncertnej sieni SF na abonentnych kon-
certoch, zostavenych z populirnych vieden-
skych melddii. Zneli valéiky, polky, galopy
a piesne klasikov operetnej literatiry viazi-
cich sa posobenim a tvorbou k tomuto mestu.
Ako uviedol dirigent P. Guth vo svojom vtip-
nom sprievodnom slove, koncert bol pozdra-
vom Viedne Bratislave, pozdravom mesta
mestu, ktoré spijaju hiboké historické a pria-
telské kontakty. Vobec, tstrednou postavou
tohto koncertného vecera bol dirigent, ktoré-
ho viedenska tla¢ oznatuje za ..najvieden-
skejSicho huslistu od éas Willyho Boskovské-
ho™ a i vo svete je jednym z najhladanejSich
interpretov straussovskej hudobnej tradicie.
Pre zaujimavost je treba povedat, Ze sim je
aktivne hrajucim huslistom (mimochodom
Studoval aj u D. Oistracha) a‘i na bratislav-
skom koncerte viicSinu skladieb dirigoval
s huslami v ruke. P. Guth je umelec s espri-
tom a Sarmom. vynikajici muzikant, ktory
dokize strhnut rovnako posluchicov ako aj
cely interpretacny ansiambel. Orchester SF,
ktorému je z hladiska doterajdich tradicii
operetnd hudba predsa len vzdialenejsia, sa
dokazal pod jeho vedenim velmi pohotovo
vzit do ulohy interpreta tohto Zinru. jeho
hra sa pocas koncertu stavala ¢oraz uvolne-
nejsia, spontdnnejsia. Svoju koncepciu stavia
P. Guth, popri uz spominanych atribiitoch.
na vyzneni kriasy melodickyceh linii, na velko-
rysom frazovani a momentalne) inspiricii.
Velmi prezieravo bola vystavana aj drama-
turgia koncertu (predpokladim, Ze vyber
a zostava bola tieZ dirigentovym dielom),
v ramci ktorej sa striedali svizné orchestrilne
skladby a lyrickejsic vokilne vstupy v podani
dvoch mladych umelcov BoZeny Berkyovej
a Miroslava Dvorského. Cely koncert ziskal
na posobnosti i vdaka malym scénickym

-stvarneniam. Zimer bol jednoznaény - po-

stupna gradacia, s viac ako symbolickym vy-
vrcholenim v koncertnom valéiku Na Kkris-
nom modrom Dunaji. Pokial v orchestril-
nych skladbich rozvinul dirigent celi $kalu
farich, rytmickych a dynamickych pulzicii,
vo vokalnych vstupoch sa on i orchester pre-
ukizali ako citlivi partneri. M. Dvorsky a B.
Berkyovi sa prezentovali v duetach i sélistic-
ky. Profesiondlne skiisenejsi M. Dvorsky citli-
voakolegidlnereagovalnasvojupartnerku, na
koncertnom podiu posobil prirodzenejsie.
kym B. Berkyovej prejav bol miestami strnu-
IejSi. sustredeny najmid na samotny spev.
Obidvaja umelci poskytli velmi prijemny za-
zitok nielen svojim zjavom, ale najmi drov-
fiou, na akej zvlidli naro¢né vokilne party.
B. Berkyovi disponuje nielen vybornym hla-
sovym fondom, ktory obsiahne tak koloratir-
ne pasize, ako aj hlbsie dramatickejsie polo-
hy, ale aj Sirokou farebnou, dynamickou a vy-
razovou Skdlou odtienov. V jej podani sme
obdivovali najmi krisu meladii Piesne o Vil-
ji. M. Dvorsky ndm tento zazitok v plnej mie-
re poskytol v piesni Ja svoje srdce dam z ope-
rety Zem usmevov. Jeho hlas znel mikko
a poddal sa krise melddie. V kazdom pripade
sa treba pochvalne vyjadrit 0 odvahe oboch
mladych umelcov, ktori presvedéili nielen
o svojom talente, ale aj naro¢nosti interpreta-
cie klasického operetného zinru. Zvladli ho
vyborne. To, Ze tomuto Zinru sa vo svojej ka-
riére nevyhybaji ani najvacsi operni spevici,
uz hovori samo o sebe.

V riamci abonentnych cyklov SF odznel te-
da jeden z prvych operetnych velerov.
V mnohom ndm pripomenul tradiéné vieden-
ské novoroéné koncerty. Bol nielen spestre-
nim dramaturgic SF v jej snahe podchytit ¢o
najsirsie posluchaéske zdzemic, ale aj jednou
z prvych lastovitiek novych tradicii ¥ koncert-
nom zivote nasho hlavného mesta. Jeho ter-
min napovedd, Ze by mohlo ist o tradiciu fa-
Siangovi - Specifickii a bratislavski. Bude
tomu skuto¢ne tak?

* MARTA FOLDESOVA

28. februdra a 1. marca. Vitazoslav Ku‘l?iéka:
Jesenni hudba (premiéra); Carl Philipp’Ema-
nuel Bach: Concerto instrumentale a mol, ver-
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zia pre fagot a slac¢ikovy orchester; Antonio
Vivaldi: Koncert pre fagot a sli¢iky C dur;
Benjamin Britten: Simple Symphony. Sloven-
sky komorny orchester. Umelecky vediici
Bohdan Warchal. Sélista Sergio Azzolini.

Warchalovei zasahuji do 42. koncerinej
sezony Slovenskej filharmoénie s obdivuhod-
nou pravidelnostou a frekventovanostou. Ich
vystipenia patria stile k lahédkam abonent-
nych cyklov a aj ich produkcia na prelome po-
sledného zimného a prvého jarného mesiaca
prilikala do Reduty solidny pocet nivstevni-
kov. Mnohym z nich, predovietkym dlhoro¢-
nym nivitevnikom koncertov SKO uréite
udrelo do o¢i aj meno solistu Sergia Azzolini-
ho. Nie je to totiZ tak ddvno, ¢o mlady fago-
tista dvihal Redutu zo sedadiel spésobom, na
aky vnimavy posluchic a divik nemdze rych-
lo zabudnif. Ak vymentvam pozitiva war-
chalovského vecera, nemdzem obist zmienku
o dramaturgickej konsteldcii, ktord konecne,
po dlh§om ¢ase vybocila zo stereotypu. Zislu-
hu na rozdichani sviezejSicho vinku ma
istotne aj Vitazoslav Kubi¢ka. Svoju Jesenni
hudbu venoval Bohdanovi Warchalovi, ¢tize
zabezpedil si aspesnt realiziciu kompozicie
a zaroven obohatil repertoar SKO, Jesenni
hudba predstavuje skladatela v polohe,
‘v akej ho stale drzim v evidencii a akd je mi
sympatickd. U Kubicku si cenim demonstro-
vanie radosti z t¢arovania materialu do zrozu-
mitelnych a lahko identifikovatelnych tva-
rov, modelov, koncentrovanost a preferenciu
klasickych predstiv o hudobnom dynamiz-
me, resp. o dualizme vo sfére rétoriky. Ve-
rim, Ze Jesennd hudba sa dockd aj dalSieho
predvedenia, Ze nezapadne po premiére pra-
chom ako mnoh¢ iné slovenské partitiry a to
aj naprick tomu, Ze nejde o bezduchu uzitko-
v hudbu orientované na mefistovsky hedo-
nizmus. Po premiére Kubitkovej skladby
prisla chvila Sergia Azzoliniho. Prisiel a opit
zvitazil. Verim, Ze estetika hry mladého vir-
tuoza a uz aj pedagoga vyvolala nejednu dis-
kusiu alebo dvahu. Vsetky uvahy viak museli
evidovat leitmotiv® — takmer absolitnu
hragsku braviru a neomylnost. zzitost umelca
a nastroja, dokonalé ovlidanie fyziologic-
kych procesov aktivizovanych pri tvorbe ténu
a jeho modelovani. Tieto ¢rty sa pevaym zé-
kladom pre nadstavbu, v ramci ktorej Azzo-
lini mohol nickoho provokovat., nickoho
uspokojit. Dramaturgia jeho vystipenia bola
efektnd a nebezpetna zirovei. Jej tdskalia
spocivali v premosteni dvoch delikdtnych po-
etik. Vivaldi a C. Ph. E. Bach predstavuju
dve vyznamné fazy vyvoja jedného Stylového
komplexu, zachytit podobné a rozdiclne je
pri interpretacii ich diel asi velmi tazké.
Azzolini vsadil viac na princip barokového
affetuosa a na vyrazovu priebojnost. Vyuzi-

aal pritom svoje tctyhodné dispozicie nara-
bat s jednym ténom v zmysle procesudlneho
krystalizovania definitivneho tvaru, ktory sa
zaroven stdva vychodiskom pre novy kinetiz-
mus. Majstrovské prepojenie jednotlivych
bodov v hudobnom ¢asopriestore evokovalo
az dojem nestileho kmitania, vinenia a per-
manentného pohybu. Pritom bol Azzolini
maximalne korektny voéi zipisu a aj dotvore-
né ornamenty, prirazy alebo virtuozne pricta-
hy zapadli do §tavnatej atmostéry predvidza-
nych koncertov. NavySe, pristup Sergia
Azzoliniho korespondoval s, warchalov-
skym* interpreta¢nym idedlom a symbioza
duchovnych svetov sélistu a sprievodného an-
simbla je pri realizacii koncertnych kompozi-
cii jednym zo zdsadnych kritérii. Reduta
pripravila mladému Talianovi nad3en¢ ova-
cie, nuz SKO a Bohdan Warchal mali vdacni
ulohu dovisit pekny vecer rozSafnou Simple
Symphony Benjamina Brittena. Zaver sa vy-
daril, hraci neostali poslucha¢om (a nastastie
ani skladatefovi) ni¢ dizni a ,odsadili* sa
tak na tradi¢éné pridavky Cerpajice z dielne
Bacha a Gricga.

IGOR JAVORSKY
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TVORBA A KONCERTY

Miro Bazlik - clovek, skladatel, pedagog...

Ked' sa teda nejaky ¢lovek dostane aZ k tomu, ze domneli jednotu
svojho ja rozvinie do dvojdomosti, je uz temer génius, v kazdom pripa-
de je vsak zvldstnou zaujimavou vynimkou. V skutoénosti véak Ziad-
ne, ani to najnaivnejgie ja nie je jednotou, ale neobyéajne mnohostran-
nym svetom, malou hviezxdnou oblohou, chaosom tvarov, stupnov

a stavov, dediénosti 8 moZnosti.

Je temer nemozné popisat ¢loveka. Jeho zi-
vot, ktory v sebe obsahuje tisice Zivotov, ru-
vajicich sa medzi sebou. Odhalujete jeden
a unikaji vietky ostatné. Mate pocit. Zc ste
prenikli do podstaty a len vtedy ste sa dostali
na prah poznania. Ste ako astrolog pozoruju-
ci hviezdy na oblohe bez Sance, Z¢ ich spozna-
te vietky. Hesseho metafora Tudsky Zivot -
hviezdna obloha, mi pridla na um v stvislosti
s osobnostou Mira Bazlika, Poznim ho ako
skladatela, zaZila som ho ako ¢loveka a chyr
sa nesie 0 jeho klaviristicke) i pedagogicke)
zdatnosti. Aviak ked mdm teraz - v suvislosti
s jeho Zivotnym jubileom, ktoré je len dovo-
dom navyse a nie pri¢inou na zamyslenie —na-
skicovat podstatné ¢rty Bazlikovej mnoho-
strannej osobnosti. zda sa midloha neriesitel-
nd.

Zaénem faktami: je jediny slovensky skla-
datel, u ktor¢ho sa spaja matematické vzdela-
nic s hudobnym. Studoval analyticki mate-
matiku na Matematicko-fyzikdlnej fakulte
Karlovej univerzity v Prahe (absolvoval v r.
1956) a kompoziciu u J. Cikkera na Vysokej
skole muzickych umeni v Bratislave (absolvo-
val v r. 1961). popri tom klavir u A. Kafendo-
vej. F. Raucha a 1. Moravea. Je ¢inny ako
skladatel, klavirista, pedagog i matematik —
nepoZivajiici viak domdce uznapia a spolo-
censké vyhody. V tom spocivaju paradoxy
doby: nevidi a neuzniva tych, ktori zanecha-
Ju stopu v dejindch Tudstva a naopak vyzdvi-
huje priemer. Ak sa ¢astokrit konStatuje. Ze
umelec stoji v kontraverznom vztahu vodi
spolognosti, pre Bizlika to plati vo zvyiencj
micre. A tak sa vytvorila nilepka Bazlik -
konfliktny typ. ktord potom brinila yidiet &
uznat neviednost jeho tvorivych vykonov,

Moj pohlad nembZe byt ni¢im viac, nez
jednou sondou do hviezdneho neba. Obra-
zom, ktory zdaleka ncobsiahne a ani nemoze

Hermann Hesse

N
obsiahnut realitu. Pozndvala som ho viac ako
skladatela, menej ako klaviristu a pedagoga.
a) ked ani jedna z tychto ..profesii* sa neutvi-
rala izolovane. Ziaujem o diela Bacha. Beet-
hovena, Brahmsa, ktoré aktivne interpetoval
ako Klavirista (realizoval nickolko nahravok
pre rozhlas) i analyzoval netradiénym origi-
nialnym sposobom (zndme su jeho verejné
cvkly prednadok. spojenych s interpreticiou
a vykladom Beethovenovych klavirnych so-
nit, Bachovho 1. zviizku Dobre temperova-
ného klaviru, Francizskych suit a toccat) sa
nemohol neprejavit v Bazlikove] kompozic-
nej tvorbe. Odrazovym mostikom mu bola
vzdy tradicia, reprezentovani najmi hudbou
baroka. klasicizmu romantizmu, ale aj doma-
ccho folkléru. Dokonalost Bachovej polyfo-
nie a barokovych kontrapunktickych technik,
sposob  klasicistickej  tematicke)  prace
a nevycerpatelnost ricseni tektonicko-formo-
vej zlozky najmi v Beethovenovych posled-
nych opusoch. prinaSajicich o.i. mnoho po-
zoruhodnych moznosti vyuZitia sonitoveho
a figového principu - stali sa Bazlikovi vzo-
rom kompozicného majstrovstva. Zdanlivo
nezluditelny by sa mohol javit jeho zdaujem
o nicktoré smery ctablujice sa v 20. storodi.
ktoré viak v novych Kontextovych suvislos-
tiach a prehodnoteni vo vztahu K tradicii na-
dobudli v Bazlikovej tvorbe novy vyznam.
Ide predovietkym o skladatelfov 2. vieden-
skej Skoly - o Schonbergovu dodekafoniu
a pricu s radovymi obmenami. Webernovu
konciznost a rozpracovanost metody na via-
ceré parametre kompozicie, Bergovu vedo-
mu tonaliziciu harmonického procesu; ale aj
o zuzitkovanie podnetov neskorSich linmi po-
vojnove] hudobnej avantgardy a Novej hud-
by. predovietkym sonorizmu. a to typu ko-
morne ladenc¢ho lyrizmu (napr. Bouleza od
skladby Le Marteau sans Maitre) s dorazom
na harmonicku zlozku. Bazhk domysla 1 vy-

tvira nové suvislosti medzi tradiénym a netra-
diénym: aleatorika ako proces niahodny a ¢as-
to neuvedomely. ¢i prisna determinovanost
seridlnych postupov, alebo matematicky da-
na pravdepodobnost pri vznikani hudobného
procesu mu nikdy neboli cielom. Preto ..valo-
rizacia® a zluCovanie barokovej kontrapun-
ktickej price s dodekaféniou a orientilnou
sonoristikou (Piesne na insku poéziu 1960),
sondtového dualizmu a kontrapunktickych

foriem, Bachovho i Schénbergovho lineariz-—

mu (Hudba pre husle a orchester, 1961, opera
Peter a Lucia, 1965)..Pozoruhodné rezultaty
Bazlik dosiahol aplikdciou kontrapunktic-
kych technik a sondtového principu na pricu
s viacerymi, vnutorne hierarchizovanymi
vrstvami, kedy vznikd kvizi vrstvovy, resp.
pasmovy kontrapunkt s dominanciou jednej
tematickej vrstvy vo vztahu k pozadiu (orato-
rium Dvandst. 1967). Toto pozadie tvoria
rozne typy clustrov, mnohozvukov, ktoré nie
st puhym zhlukom ténov, bez harmonickych
tondlne-funkénych vztahov. Uzndvam clus-
ter. ale ako harmonicky definovany, dost
presny zvuk. Vyberdm si iba uréité z mnoz-
stva varnicii chromatického clustra réoznym
umiestnovanim tonov v registroch, v uréitej
farbe a pod.” (Slovenskd hudba 1971, 323)
Bizlik ani proces tvorby elektroakustickych
kompozicii nepoklada za protikladny k ..tra-
dicnému™ narabaniu so zvukovym materii-
lom. ktory poskytuje bezny indtrumentar (je-
ho cvklus celektroakustickych  kompozicii
Spektra (1970/72) si navySe metamorfozy
a komentire k Bachovym preludiam a fagam,
ktoré mozno priamo na koncerte uvadzat po-
vedla nich). Tento typ tvorby prirovnava
k improvizacne) prici starych majstrov. kde
sa otvira Siroky priestor pre uplatnenie
fantazijne) zlozky. ziroven si viak vyzaduje
vyvinutejdi cit pre formu. ..Formové citenie
sa tu prejavi azda este silnejSie nez v tradiéne)
hudbe, lebo skladatelovi neprichddza na po-
moc technicky kompoziény postup. ktory mo-
Ze nickedy pomoct vystavat formu aj tam.
kde niet dost fantazie. (Tamze. 233)

Mohli by sme pokratovat vo vypocte Speci-
fickvch znakov a diel (Canticum 1971, Quatu-
or a cordes 1973, Dychové kvintetd ¢. 1 a 2

I 1977, 78 a dal.), ktoré znamenaju prinos nie-

il

Snimka A. Palacko

len z aspektu netradi¢ného vyuZitia kompozi¢-
nych prostriedkov, ale predovietkym svojou
posobivostou. Z poslednych rokov do pove-
domia SirSicho posluchaéskeho okruhu pre-
nikli predovietkym jeho Epoché pre violon-
&elo, orchester a mg pas (1983), Balada - kon-
cert pre violu a orchester (1984) a koncertant-
na hudba pre velky orchester (1986). Uplat-
fuje v nich aj nicktoré matematické principy
(ergodickd veta. metody Statistické, pravde-
podobnostné). zaroven viak stoji proti poku-
som (napr. Xenakis), redukovat kompoziciu
na matematické vzorce. Pre Bazlika sa geo-
metria zvuku zlucuje s predstavou vyplnené-
ho priestoru. ktory treba postupne budovat
analogicky. ako v architektonickom diele.
Velmi dobre si je vedomy toho. Ze Ziadna me-
téda. princip nemoze nahradit tvorivi inven-
ciu umelca. A to je onen moment, pri ktorom
sa mi ziada zotrvat.., Bazlik kazdou hviezdi¢-
kou na svojej oblohe dycha tvorivostou. in-
venénostou, fantaziou — jecho sposob klavir-
nej interpreticie. jeho teoreticky vyklad hud-
by. jeho kompoziéné myslenie st nezaraditel-
né¢ do beznych hodnotiacich kolénick. Preto
pritahuje i poburuje: a preto je nepostrida-
tefny. J )

ZUZANA MARTINAKOVA

YT P R T RS TP

Komornai streda

Po 14 rokoch sa z javiska bratislav-
skej opery opat prihovarali divikom
melddie z prostredia éernodského geta
Catfish Row v autenticke) interpreticii,
Pravda, viedy bol Gershwinov Porgy
a Bess sucasfou repertodru a v titulnej
roli hostovala farebnd umelkyha Vivian
Martinovi. Posledné februdrové nedel-
né predpoludnic stila na koncertne up-
ravenom padiu  divadla  sopranistka
tmavej pleti Pauletta de Vaughn, Dve
ukdzky z tohto diela (samozrejme Sum-
mertime) zaradila do svajho piespove-
ho recitidlu na ziver gershwinovského
bloku.

Obsahom matiné boli sam¢ rarity
Popri  Gershwinovi, piesne  jedncho
z najuspesnejdich muzikilovych sklada-
tefov Cole Portera a spiritudly. V troch
monotematicky ladenych  programo-
vich celkoch nam hostujuca solistka,
ktori pozname ako vynikajicu Leono-
ru z ostatnej premiéry Sily osudu, po-
skytla moZnost spoznat v nasej kultire
nezndmy repertodrovy okruh. Nielenze
ho Bratislavéanom objavila, ale ponuk-
laho v obdivuhodnej umeleckej kvalite,

Ak sme vo verdiovskej opernej krea-
c¢ii obdivovali dramaticky rozmer de
Vaughnovej talentu, schopnost formo-
vaf bel cantovi frizu, tak teraz predo-
strela zasa vycibreny zmysel pre komor-
né muzicirovanic a vyrazovi drobno-
kresbu. Spevicka technika jej umoZiu-
je dramaticky material modulovat do
jemnych dynamickych hladin. interpre-
tovat celé pasize vo viaénom mezza vo-
ce a z ncho nendsilne prejst do obsazné-
ho piného ténu. Pani de Vaughn je
umelkyhou, ktord vie aj vysky spievat
v piane. md farebne vyrovnané registre
a zapija ich v esteticke) jednoliatosti.

Pauletta de Vaughn pomikla bratislavskému publiku netradi¢ny reper-

todr.

Jej vyraz je pine v sluzbich textu, pre-
Jav je spontinny, ncalektovany, ume-
lecky maximilne discilinovany.

Klavirny sprievod obstaral Ludovit
Marcinger. Nerad by som nidmu osved-
cenému virtuozoyi krivdil. ale tentokrit
sa zdalo, Ze bol naladeny na inu vyrazo-
vii strunu. Je to do istej miery pochopi-
telné, ved s tymto repertodrom sa bezne
nestretdva. no v piesfiove) literatire,
niclen romantickej. musia byt spevik
a klavirista takpovediac jednej krvne)
skupiny.

Matiné v opere SND polozilo, difaj-
me. zikladny kamen novej tradicii. Ini-

Snimka archiv HZ

ciativu treba privitat. Nemozno viak za
micat miektoré priam symptomaticke ja-
vy, vyplyvajtice z nepripravenosti publi-
ki i usporiadatela pre tento druh akeii
Inak by sa nestalo. ¢ obecenstvo, na-
prick srdeénym potleskom po kazde)
piesni, ledvaze vyckalo druhy pridavok
a programovy bulletin by obsahoval. ak
nie texty piesni. tak aspon najziklad-
nejsie tdaje o skladateToch. A este jed-
na rada. prepacte za indiskrétnost. je
zvvkom kvety odovzdavat po skonéeni
oficidlne] Casti programu, nie po pridav-
koch

PAVEL UNGER

Po organovych pondelkoch a ko-
mornych utorkoch Mestského kul-
turncho strediska v Bratislave, pri-
Siel Spolok koncertnych umelcov
pri Slovenske) hudobnej tinii s ini-
ciativou vybudovat tradiciu ko-
mornych stried. ZniZzend hladina
zaujmu publika poznaéila aj na-
vitevnost februdrového koncertu,
v ramci ktorého vystipil koncertny
majster SF - huslista Ewald Danel
a klaviristka Zlatica Poulova (20.
februara v Moyzesovej sieni SF).
Pocet navstevnikov podujatia na
zaCiatku sotva prekrocil Cislicu
dvadsat a do konca programu sa
«vyikriabal™ na tridsat, ¢o je vzhla-
dom na velkost sialy znaéne malo
a pre vystupujucich skor stiesiuju-
ce, ako stimulujuce prostredie.

Danelovou doménou je uhlade-
nost, udlachtild citovost. Je typom
tvorivého interpreta. ktory svoju
prirodzeni  hudobnost  dokizal
fkolenim i orchestrilnou a komor-
nou praxou (hrd v nickolkych ko-
mornych ansambloch) zdisciplino-
vat, usmernif. Jeho tvorivé dsilie
smeruje k zmierneniu individual-
nych preferencii. k usiliu redpekto-
val Stylové poziadavky autora. Té-
to ¢rta umeleckého naturelu viak
nevyhovuje rovnako vietkym slo-
hovym obdobiam. Prejavilo sa to
v sposobe formovania ténu i v bu-
dovani celkovych linii. v ktorych
dominovali isté lyrické tendencie.

Tieto danosti boli zrejme rozho-
dujuce aj pri zostave dramaturgic
pre tento recitdl. Svet barokovej
terasovite] dynamiky, patetizmu
zastupovala Sondta D dur op. 5 &.
1 pre husle a klavir od A. Corelliho.
Citovo vyrovnane, i ked nie bez Zi-
vosti, svet tohto barokového auto-
ra stviirnili obaja umelci s istym od-
stupom, tvorivym nadhladom.
a preto aj presvedéili. Hrali priro-
dzene. formovali hudobny prid
bez emociondlneho ¢ dynamické-
ho nadsadzania, vzdy s istou dav-
kou nentitenej elegancie.

S rozpakmi sme vSak museli pri-

jat podanic Beethovenovej Sonaty
A dur op. 30 ¢. 1 pre husle a klavir.
V kontexte celého programu naj-
viac utrpela a to z optiky tylového
stvarnenia, ale najmi vo variac-
nom findleiv bezpeénosti technic-
kého zvladnutia. Kazdé dielo po-
skytuje interpretom nutnost mnoz-
stva pristupov. Nechcem polemi-
zoval s tym, ako umelei k tomuto
opusu na podiu pristupovali, ale
skor — a Zial = musim konitatovat,
Zze ostali iba na zaciatku toho, ¢o si
sami predstavovali a cheeli. Inter-
preticia kazdého diela v repertodn
reprodukéného umelca prechadza
istym vyvojom a potrebuje ¢as na
1o, aby dozrela do koneénej podo-
by. Beethoven tak vnucoval do-
jem, Ze kryStalizacia tohto inter-
pretaéného pristupu presla od Star-
tu zatial iba velmi kratku cestu.
I v oblasti tonového stvarnenia kla-
viristka volila jasnejSie farby,
brilantnejsiu  techniku, hutnejdi
prejav, zatial ¢o huslista akoby za-
merne drzal city na uzde a vo va-
riatnom findle popustil aj v kon-
centricii nad spolahlivym zdola-
nim technickych tuskali. Aj stredna
cast — Adagio molto espressivo —
mala v udrZiavani napiitia, a tym aj
v presveddivosti, vydarenejsic, ale
i triczvejdie useky.

V Dvoidkovych Romantickych
kusoch op. 75 si dokaZem predsta-
vit aj vyraznejsiu diferencidciu né-
lad s akou predstipili pred publi-
kum Danel s Poulovou. Ich poda-
nic §tyroch nédladovych svetov po-
stradalo viiéSie vyrazové spektrum
a najmid plnokrvnejsie polohy.
Mozno konstatovat, ze dominova-
la remeselnd profesionalita pred
sugestivnej§im fantazijnym vkla-
dom. Aj zivereéna Mazurka osci-
lovala v tychto vyrazovych polo-
hich. i ked - a to nemozno Dane-
lovi upriet — ozvali sa z jeho husli
aj obMivejsic. temperamentnejSie
polohy. g

VLADIMIR CIZIK
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Hudobna

Kremnica

kultura klasicizmu na Slovensku -

Specifické znaky hudobného zivota

DARINA MUDRA

Dnesné Gzemie Slovenska nebolo v dobe klasicizmu hudob-
ne kompaktnym celkom. Clenilo sa na §tyri hudobno-kultirne
oblasti (zipadoslovenski, stredoslovensk. spisski a vychodo-
slovensk), ktoré sa lisili socidlno-ckonomickymi danostami,
nirodnostnymi 1 nabozenskymi tradiciami. Socidlne postave-
nic hudobnikov a rozvrstvenie uplatnenych dobovych hudob-
nych profesii zodpovedalo na Slovensku situdcii v krajindich
strednej Eurdpy.

Najvaési historicky vyznam pre curdpsky klasicizmus malo
hlavné mesto viedajsicho Uhorska a jeho autoritativne hudob-
né centrum — Bratislava, Do dobového curdpskeho hudobného
vyvoja prispela niclen viacerymi progresivaymi formami uplat-
nenta hudby (demokratizacia koncertncho Zivota, verejné hu-
dobné §kolstvo, zdokonalenia hudobnych néstrojov a i.). ale
i rozsahom, kvalitou a novitorstvom tvorby v meste pdsobia-
cich skladatelov. Iba Bratislava a KoSice obsiahli celd inStitu-
ciondlnu zikladinu foriem dobovej existencie hudby (STachtické
rezidencie, kostoly, klistory, opera, koncerty, mestianske hu-
dobné podujatia, Skolstvo, spolky, vydavatelska ¢innost). Na
slovenskom vidieku zviicsa prezival stary model hudobného Zi-
vota. Jeho strediski tvorili kostoly a klastory. Hudobnd kultu-
ru vidicka charakterizoval ticz posun faz rozvoja hudobného
zivota a hudobnej tvorby prisludnych pre dobu. Zda sa, Ze pro-
gresivnejsim a intenzivnej$im tam bol hudobny Zivot a nie hu-
dobni tvorba domicich autorov, Vysokd prevaha sakrilne)
hudby v ich tvorbe bola logickym ddsledkom nadvlady mece-
nadstva cirkvi. Ku Specifikdm slovenského vidicka patrilo aj
rozsirené domdce pestovanie hudby $Tachtou. Tradovalo sa
z predehadzajicich storoéi a tvorilo platformu pre stretavanic
sa prvkov tzv. vysokej a fudovej hudobnej kultary.

Hudobné kontakty orientovalo dnedné tzemie Slovenska
najmii na geograficky blizke Rakisko, ¢eské zeme, dalej na
Taliansko a juzné Nemecko. Odzrkadluji to napokon typy hu-
dobného repertodru. Povodne partnerska poziciu Slovenska
(predovictkym Bratislavy) v styku so zahrani¢im vystriedalo
pasivne preberanie hudobnych produktov formou importu.
Zatial neuspokojivo si preskiamané otdzky migricie a emigra-
cie hudobnikov v dobe klasicizmu.

Hudobny Zivot Slovenska sa v obdobi klasicizmu teda rozvi-
jal diferencovane v Styroch, uz spomenutych, hudobno-kultir-
nych okruhoch, ktoré sa stradovali z ¢ias baroka. Na ich formo-
vanie vyrazne vplyvali geografické, ckonomické a politické
danosti a tiez nabozenské, niarodnostné a kultirne tradicie.
Okruhy boli organizované na sposob hudobnej siete na princi-
pe gravitdcie. Ich odliSnosti najviac odzrkadloval hudobny re-
pertodr.

Zapadoslovensky hudobno-kultiirny okruh patril k hudobne
najrozvinutejSim a uzemne k najrozsiahlejSim. Priame kontak-
ty s Viediou a Moravou, dobré materidlne danosti, bohata tra-
dicia miest (Trnava, Nitra, Trenc¢in, Komirno ai.), cirkevnych
centier (Nové Mesto nad Viahom, Pruské, Sv. Jur, Prievidza
a i.) a mnostvo slachtickych rezidencii (Hlohovec, Bernoldko-
vo-Ceklis, Zeliezovee, Dolnid Krupd a dalie) umoznili inten-
zivne pestovanie hudby i rozvinuti hudobno-pedagogicki ¢in-
nost (piaristi v Trenc¢ine, Nitre), Okrem zdatnych interpretov
tu bola vysoka koncentricia schopnych skladatelov.

Stredoslovensky hudobno-kultirny okruh bol réznorody
niclen geograficky, ale i v podmienkach pestovania hudby. Vy-
spelé bolo hudobné dianie i domdca skladatelska produkcia
banskych miest (Kremnica, Banska Bystrica, Banska Stiavni-
ca), zndmych bohatou kultirou. Repertodrove sa orientovali
na zipadné Slovensko. V prostredi stredoslovenskych reziden-
ényeh sidel 8Tachty (Ostra Lika, Turéianska Stiavnicka) sa roz-
vijal typicky $lachticky hudobny diletantizmus.

Na kultirne tradicie Spisského hudobno-kultirneho okruhu
vplyvala niekdajsia nemecka kolonizicia a stile kontakty tejto
casti obyvatelstva s materskou krajinou, konfesiondlna a né-
rodnostni koexistencia spidského obyvatelstva, nerastné bo-
hatstvo a nan nadviizujice prosperujice remesla i obchod
a rozvinuté mestd (Levota, Kezmarok, Spisské Podhradie,
Smolnik a i.) a tiez cirkevné centra (SpiSska Kapitula, Podoli-
nec). Hudobny klasicizmus akoby na Spisi ..preskocil” fazu ra-

ného vyvoja, ¢oho zrkadlom je opit hudobny repertodr.
Vzhladom na rozvinuté formy hudobného Zivota sa ako nepri-
merane skromna javi domica skladatelska tvorba.

Vychodoslovensky hudobno-kultirny okruh, ktory je azda
v kazdom ohlade najviac diferencovany, poznime hudobne
najmenej. Nizke percento vysokej sTachty a cirkevnej hierar-
chie malo za nasledok odlisnosti vo formiich dobového uplatne-
nia hudby. Iné boli v Kosiciach, iné v ostatnych mestskych stre-
diskich (Presov, Rozhava, Bardejov ai.). sidlach STachty (Hu-
menné. Fintice) a reholi (Jasov). Kontakty s Cechami udrzia-
vali pocetni tu usadeni ¢eski hudobnici. Skladatelsky odkaz
domiicich autorov znamenal prinos v kvalite 1 v kvantite.

Skuto¢nost, ze hudobné umenie klasicizmu naslo na Sloven-
sku Siroké spologenské uplatnenie dokladi mnoZstvo dobovych
notovych pamiatok z druhej polovice 18. storotia a zo zactiatku
19. storodia, zdznamy o ich nickdajSej existencii i informicie
o sposobe a rozsahu ich predviadzania,

Z hladiska dobovych socidlnych funkcii hudby sa Slovensko
nelidilo natolko formami uplatnenia hudby, ale skor rozsahom
uplatnenia tychto foriem. !

Pre klasicizmus charakteristicki funkciu hudby ako uslachti-
lej zibavy reprezentovali aj na Slovensku koncerty. divadelné
predstavenia a formy domdceho pestovania hudby. Uzitkovi
funkciu s presne vymedzenym Géelom mala hudba pri roznych
spolocenskych a zabavnych podujatiach (napriklad hudba fan-
farovi, pochodovi, stolovi, tanetnd, hudba pre korunovicie
ai.). Zvldstna forma ucelovosti, ktori sa tradovala v cirkevnej
hudbe akcentovala hlavne funkciu interpretaéni a slavnost-
nosti. A napokon funkcia esteticko-vychovna nasla u nds uplat-
nenie v procese Skolskej vyuky.

Podstata odliSnosti Slovenska spocivala v netasovom rozsa-
hu uplatnenia jednotlivich typov socidlnych funkcii hudby.
Najirdie uplatnenie ziskala i¢elovd sakrdlna hudba, ¢im u nas
dominovala funkcia sldvnostnosti priznacna viac pre obdobie
baroka. PrevaZovala nad formami hudby s charakterom uslach-
tilého pobavenia, ktoré patrili k pozndvacim znakom klasiciz-
mu. Vysvetlenim tohto faktu je vicSia G¢ast hudobného mece-
nidstva cirkvi v porovnani so §fachtou. Vynimku v tomto smere
tvorili iba hlavné centri hudby Slovenska — Bratislava a Kosice.
Uvedené priciny motivovali aj pomerne Casté premiefianic
funkcii hudby, napriklad adaptdciu profinnej tvorby pre sak-
rilne ucely. Pre Slovensko charakteristickym znakom vo for-
mach domiceho pestovania hudby (hlavne v radoch domicej
§lachty) sa stalo striedanie role pasivneho posluchdca a inter-
preta hudby. Tomu sa samozrejme prisposoboval i hudobny re-
pertodr.

Pri sumarizujticom hodnoteni zastipenia eurépskych sklada-
tefov v hudobnom repertodri Slovenska v dobe klasicizmu, kto-
ry zodpovedi si¢asnému stavu poznania pramenov, treba kon-
Statovat uréujici vplyv rakisko-¢esko-nemeckého hudobného
prostredia. Tvorba z Talianska, Polska a ostatnych &asti niek-
dajsicho Uhorska mala iba dotvérajicu dlohu.

Z hladiska $tylového prevlidali v hudobnom repertoiri toh-
to obdobia u nds diela reprezentantov klasicizmu. Tvorba skla-
datelov prechodného obdobia od baroka ku klasicizmu bola
tiez pomerne podetnd. Malé zastipenie hudby romantizmu bo-
lo prejavom dlhé¢ho repertodrového doznievania klasicistické-
ho Stylu.

Analyza sledovaného hudobného repertodru jednoznaéne
ukdzala uréujici podiel vedicich skladatelskych osobnosti
(predovietkym ich tvorby, ale i osobny vplyv), nie teda tav.
Kleinmeistrov, eurépskeho hudobného klasicizmu na formo-
vani estetickych idedlov tvorcov i prijimatefov dobového hu-
dobného umenia na Slovensku. Jednym z prejavov rozvinutého
charakteru nasej hudobnej kultiry je i Siroké uplatnenie tvorby
najvyznamnejdich skladatelskych zjavov viedensko-rakiskeho
klasicizmu, najma viak dicla Jozefa Haydna, Wolfganga Ama-
dea Mozarta, Jana Kititela Vanhala, Antona Diabelliho, Lud-
wiga van Beethovena, Michaela Haydna, Johanna Baptista
Schiedermayera, Karla Ditters von Dittersdorfa, Leopolda
Kozeluha a eSte mnohych dalich. Z hudobnikov Ciech a Mo-
ravy bola u nds preferovani tvorba FrantiSka Xavera Brixiho,

Damassa Brosmanna. Jana Nepomuka Vozeta a Jana Lohelia
Ochlschligela. Nemecka hudobni produkciu vo zvvsene mic-
re zastupovali Lambert Kraus, Johann Anton Kobrich a Franz
Biihler.

Vyvoy a formovanie hudobného repertoiru klasicizmu na
Slovensku prebichalo ako diferencovany proces, V jednotli-
vych. zmienovanych hudobno-kultiirnych okruhoch Slovenska
bol ovplyvieny mnohymi autonomne-hudobnymi, hlavne viak
heterondmne-hudobnymi ¢initelmi. Regiondlny svojriz mozno
rozpoznat vo fize vytvirania a profilovania Klasicistického hu- [
dobného repertodru.

Hudobné pamiatky vvkazuju dva zikladné typy klasicistic-
k¢ho hudobncho repertoaru Slovenska - typ zapadoslovensky
a spissky. Repertoir ostatnych oblasti predstavoval modifika-
ciu alebo kombindiciu tychto modelov. Pre zapadoslovensky
typ, determinovany geografickou blizkostou Viedne, bol pri-
znaény velky podiel tvorby klasicistickych viedensko-rakis-
kych skladatelov, hudobnikov Ciech a Moravy a spociatku
reprezentantov talianskeho baroka. Spissky typ. ovplyvneny
pretrvavajicimi intenzivnymi kontaktami povodne nemeckého
obyvatelstva Spisa s materskou krajinou, sa vyznacoval preva-
hou diel juhonemeckych barokovych autorov, nizkym percen-
tom produkcie Ciech a Moravy a celkove oneskorenym néstu-
pom tvorby klasicizmu.

Svedectvom bohatstva a rozmanitosti hudobného repertoidru
Slovenska v dobe klasicizmu st rozsiahle archivne notové ma-
teridly. Ich analyzu sme zamerali hlavne na zistenie stupiia Sty-
lovej variability dobového repertoiru, na rozsah repertodrove)
frekventovanosti diel jednotlivych skladatelov, na uréenie
rozsahu domdcej tvorby a na stanovenie Casove] aktudlnosti
curdpskej dobovej hudby.

Na ziklade rozsahu v repertodri uplatnenych diel skladate-
fov sme mohli konstatovat hierarchiu vyznamnych dobovych
hudobno-Stylovych a stredocuropskych regionilnych oblasti
hudobného vplyvu. Popri domicich hudobnikoch patrili na
Slovensku v dobe klasicizmu k najhranejSim skladatelia raného
a vrcholného klasicizmu Viedne a rakiskeho tvorivého okru-
hu, reprezentanti klasicizmu Ciech a Moravy, barokovo-rano-
klasicisticki komponisti Talianska a autori juhonemeckej.
zviidsa edte barokovej hudby. Rozhodujicim sa pritom ukdzal
vyznam tvorby vedicich skladatelskych osobnosti viedensko-
-rakuskeho tvorivého okruhu a nie diela tzv. Kleinmeistrov. Po
prvych prejavoch repertoirového uplatnenia hudby klasicizmu
na Slovensku asi v 60. rokoch 18. storocia nadobudla vyrazne
vzostupni tendenciu nielen k progresu a kvalite smerujica do-
méca produkcia, ale i ¢asove aktualny eurépsky import. Okolo
prelomu 18. a 19. storocia ich poznacila stagnicia motivovani
mimohudobnymi faktormi. Opitovny rozmach bol charakteri-
zovany najmi kvantitou,

V klasicistickom hudobnom repertodari Slovenska zastipené
hudobné druhy a formy sa svojim zloZzenim, rozsahom, ¢aso-
vou aktudlnostou uplatnenia a spdsobom rozvoja ni¢im pod-
statnejSie nelisili od ostatnych europskych, najmi stredoeurop-
skych krajin. Jedinym Specifikom nasho teriténa bola vyrazna
kvantitativna prevaha druhov a foriem sakrilnej hudby, ktord
vyplynula z klicovej pozicie cirkvi v dobovom hudobnom me-
cenidstve.

V oblasti profinnych druhov a foriem, ako nositela dobové-
ho vyvoja, treba za najvyznamnejsi prinos, a to z pozicii dnes-
nych poznatkov, domicich skladatelov povazoval napriklad
podiel Johanna Mathiasa Spergera a Antona Zimmermanna na
stabilizovani formy koncertu pre kontrabas. a to necelych
20 rokov po jeho zrode ako zinru. Dalej ich zasluhu na zavede-
ni variacii do strednych Casti koncertu a na formovani nové-
ho kontrabasového nastrojového slohu, Nie zanedbatelny bol
tiez prispevok A. Zimmermanna do procesu formovania typu
pastordlnych symfonii. Franza Paula (Xavera) Riglera do fo-
riem pre klivesové nastroje (najmi sondit) a Juraja Druzecke-
ho do literatiry pre bicie a dychové nistroje partity, kasicie,
koncerty ai.). Zaujimava, hoci zatial nic adekviitne zhodnote-
nd, je aj domdica hungareskovi tvorba obdobia klasicizmu (na-
priklad FrantiSka Xavera Tosta, Jina Lavottu, F. X. Riglera
a ete inych autorov.
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Nezvycajny koncert vo Filadelfii

Filadelfsky filharmonicky or-
chester patri bezpochyby medzi
najvyznamnejSie americké orche-
stre. Jeho kvality si-budd moct
osobne overit i navitevnici hudob-
ného festivalu Prazskd jar 1991
(21. mdja), kde sa Filadelf¢ania
predstavia v Smetanovej sieni pod
taktovkou svojho §éfdirigenta Ric-
carda Mutiho v rimci médjového
curopskeho turné.

Tento orchester s dlhoroénou
tradiciou vznikol v roku 1900 a na
jeho podiu sa vystriedalo mnozstvo
vyznamnych dirigentov. Styridsat
rokov stél na'jeho &ele v roli $éfdi-
rigenta Eugéne Ormandy, ktory
orchestru za svojho ndstupcu na-
vrhol Riccarda Mutiho.

Muti pracuje s tymto orchestrom
uZ jedendst rokov. Jeho zmluva mu
konéi v roku 1992 a uz ju neobno-
vi, vzhladom na rozsirujtcu sa spo-
lupracu s Viedenskymi filharmo-
nikmi a predovietkym pre povin-
nosti, ktoré ho viazu k milinskej
La Scale, kde od roku 1986 zastiva
funkciu $éfdirigenta a hudobného
riaditela. Na jeho miesto nastipi
dlhoro¢ny séfdirigent Mnichovskej
opery Wolfgang Sawalisch. Muti
wsvojich” Filadelféanov viak cel-

kom neopusti, Stane sa ich prvym
stailym hostujicim dirigentom, éo
ho jednak odbremeni od organi-
zatnych a repertodrovych problé-
mov a sicasne umoZni vyberat si
koncerty podla vlastnych ¢asovych
moznosti. V priebehu jedendstrod-
nej spoluprice s tymto orchestrom
uviedol okrem klasického symfo-
nického repertodru, koncertne
niektoré opery i diela sicasnych
americkych skladatelov.

V polovici janudra, pri prilezi-
tosti 3esfdesiateho druhého vyro-
¢ia narodenia Martina  Luthera
Kinga, usporiadal Muti s Filadelf-
skym orchestrom koncertny vecer,
venovany pamiatke tohto vyznam-
ného ¢ernodského bojovnika za
mier a Tudské prava. Bolo to
v ditoch napiitia pred vypuknutim
vojny v Perzskom zdlive, ¢iZe kon-
cert nanajvys aktudlny, v ako vidy
v preplnenej sile Filadelfskej hu-
dobnej akadémie, ktord je sidlom
Filadelfského filharmonického or-
chestra — bol tentoraz i zna¢ny po-
¢et ¢ernosského obecenstva, €o tu
nebyva zvykom.

.Odvtedy, ¢o som sa stal 3¢fdiri-
gentom Filadelfského orchestra,
ma vZdy trapila otdzka, preco je na
nasich koncertoch tak milo Cer-

noSského obyvatelstva, hoci Cer-
nosi tvoria pitdesiat percent oby-
vatelov Filadelfie. Tentoraz sa
nam podarilo priviest do koncert-
nej saly aj ich. Som presvedceny,
ze mnohi boli po prvy raz na kon-
certe symfonického orchestra. Na
ich tvirach sa zradila radost i nad-
Senie. Je zrejmé, Ze srdce nerobi
rozdiel vo farbe pleti* vyhldsil Mu-
ti.

Ziujem cernodského obyvatel-
stva ur€ite vyvolal aj uvedeny pro-
gram, okrem znamych diel ako
predohra k Verdiho opere Nabuc-
co a Beethovenova 5. symfonia
Filadelfsky orchester predniesol aj
Coplandovu  skladbu  Lincoln’s
Portrait, kde dlohu rozprivaca
stvarnil Cernodsky basketbalovy
hraé ,,Doktor J*. Najviac viak u-
chvitila ¢ernodskych posluchicov
ndrodnd hymna americkych ¢erno-
chov Lift every voice and sing z ro-
ku 1901 0dJohna RosamondaJohn-
sona. Bolo to po prvy raz v histo-
rii, €o tito skladbu uviedol americ-
ky symfonicky orchester. Mnohi
z pritomnych ¢ernodskych obyva-
tefov Filadelfie ju doprevidzali
sVojim spevom.

ANNA PODOLSKA, Milino

Riccardo Muti

Snimka archiv HZ

itus zostane zvldstnym pripadom: je totiz nepredvedi-
’ tefnym, a predsa je hodno ho uviest™...

konstatuje

Wolfgang Hildesheimer vo svojom objavnom diele o Mozarto-
vi, Tito dvojtvirnost diela zrejme vyprovokovala dramaturgiu
budapestianskej Stdtnej opery, aby sa v ramci Mozartovho ro-
ku popasovala s inscenaénymi problémami tohto posledného
javiskového diela Wolfganga Amadea. Je vieobecne zname, Ze
Mozartov Titus, presnejsie La clemenza di Tito (Titovo milosr-
denstvo, KV 621) vznikol na objednivku, za pahych niekolko
tyzdiov v puslednum obdobi jeho kritkeho Zivota. Ceské stavy
totiz poverili impresiria talianskej opery Guardasiniho, aby na
text Metasttasia dal skomponovat operu a uviedol ju pri prile-
Zitosti korunovicie Leopolda I1. za ceskcho krala. Mozart,
ktory prave v Prahe preZil najkrajSie chvile svojho Zivota.
Guardasiniho ponuku s radostou prijal.

Klasicky, znamy text Metastasiovej opery serie o odpuastaja-
com a velkorysom rimskom cisdrovi Titovi ¢asto zhudobnova-
ny aj predtym, pre Mozarta upravil drizdansky dvorny bisnik
Caterino Mazzola. Mozart, viazany nimetom a textom sa tak
po desiatich rokoch musel opat vratit k Zinru .viZnej opery”,
ktory prive on svojimi piatimi veldielami uz davno prekonal.
Tato okolnost, ako aj ¢asova tiesen ho printili k tomu, ze sam
sa venoval komponovaniu drii, zborov a orchestrom doprevi-
dzanych recitativov, kym secco recitativy zveril Siissmayrovi,
¢o zjavne vyrazne ovplyvnilo kvalitativnu rovnovihu diela.
Opera napriek tomu, Z¢ ju na premiére 6. 9. 1791 pravdepo-

OBJAVNY
TITUS

dobne dirigoval sam skladatel, nepriniesla otakidvany uspech.
Postupom ¢asu sice jej popularita stipla, ale slivu Figara ¢i
Dona Giovanniho nikdy nedosiahla. V Bratslave zaznel Titus
pri slavnostiach z prilezitosti ukon¢enia napoleonshyeh vojen
a pocas BHS 77 ho koncertne uviedli mladi speviaci pod Lakioy -
kou Pierra Colomba. Vo vyse storoénej histérii Yblovho palica
ma Titus svoju premiéru.

Pri renesancii javiskove] podoby diela sa stretol hostujiici di-
rigent Erich Bergel, ktory je si¢asne aj Sé¢fom BudapesStianske)
filharmonickej spolo¢nosti, rezisérka Daisy Boschinovi. scc-
nograf Miklés Borsa, kostymér Tivadar Mirk a zbormajster
Mikl6s Szalay — a podarilo sa im vytvorit priam modelové pred-
stavenic modernej interpreticie zabudnutej klasiky. Ich
uspeth sa zakladd predovietkym na dramaturgickom zimere
interpetovat ,iba* to - ale v plnom zneni — ¢o pochiddza z pera
Mozarta. To znamend, Ze Sissmayrové seccd — az na nickolko
struénych asckov obsahovo tizko sivisiacich s nasledujicou dri-

ou, radikdlne skrtli. Nahradila ich postava rozprivaca-histori-

ka, v majestatne] biclej toge,
Gézu Hegediisa,

timociaca krasny a vystizny text

Dalsim kladom rezisérskej koncepeie je princip akéhosi in-
scenovaného oratoria, ¢im sa podarilo vyhnit nebezpeciam ne-
zdravej pateticko-popisnej teatrilnosti. Usporné pohyby a ges-
ti st v plnom silade s charaktermi a citovym niabojom jednot-
livych postdv. Tégy zboru v jemnych pastelovych farbich vy-
borne koresponduji s krasnymi a charakteristickyn oblekmi
Siestich solistov. Tento vizuilny dojem adekvitne dotvira aéel-
ni, variabilnd scénickda kompozicia, vyvivorena pred takmer
kondtantnym pozadim z prvkov ak¢hosi rimskeho palica.

Decentna krasa a majestitna jednoduchost vizuilnej zlozky
je v rovnovihe s auditivnou. Komorne obsadeny orchester ma
usTachtily zvuk s patricnym leskom, napitim a iskrou.

Stavnaty a majestatny bol Titus Andrisa Molndra, dramatic-
ky strhujuco a emocionilne bohato stvirila Viteliu Etelka
Csavlckova, krasnym timbrom a jasom disponuje soprin [bo-
lye Verebicsove) v ulohe Servilie; markantny Tamas Szile
v ulohe Publiusa, ako aj vracne milujict Annius Judith Néme-
thovej svojim speviackym majstrovstom impozantne rimcovali
excelentny vykon, pre maa dotial neznimej mladej altistky
Andrei Ulbrichovej. ktori v ndrocnej ilohe Sextusa priam za-
ziarila,

Kiezby sa vsetky interpreticic Mozartovho roku vyznacovali
takymi vziacnymi kvalitativaymi parametrami, akvmi disponu-
je tento vskutku objavay Titus! JOZEF VARGA

ViiZeni Citatelia

a spolupracovnici,

iste ste svedkami sti¢asného pohybu
v oblasti vyddvania knih a ¢asopisov, ako
aj roznych ekonomickych tlakov a kon-
cepcii na ich vyddvanie. Jednym zo z4-
kladnych nedostatkov kultiirnych ¢aso-
pisov je'ich distribiicia cestou PNS a ich
novinovych stinkov. Preto Vam, vaZeni
ditatelia, odpori¢ame zabezpedit si for-
mou trvalého abonentného odberu pra-
videlné doddvanie ¢asopisu domov alebo
na Vase pracoviski. Takto dostanete nas
¢asopis pravidelne a véas a svojim pravi-
delnym odberom prispejete aj k stalnllte
pri jeho rozsirovani,

Staiite sa pravidelnym predplatitelom
HUDOBNEHO ZIVOTA. Staéi vyplnif
objedn:vku a zaslaf ju na uvedeni adre-
su, Redakcia

HUDOBNY

Evidentné

x"—-_—“’-—— — platitela sdstredenéno Inkasa:

hudby @ reportiaZe zo zahranicia
o vyznamnych hudobnych festivaloch a prehliadkach.

ZIVOT si moino objednat priamo u po$tového
dorucovatela alebo vo Vydavatel'stve OBZOR, odbytové odde-
lenie &asopisov, ul. Cs. arméady 35, 815 85 Bratislava. Cena jed-
ného vytlacku Kés 3,50, roéné predplatné Kés 84,

et ' A we
. Hudobny zivot
Dvojtyzdennik pravidelne informuje o hudobnom diani na Slovensku, v Cechédch a v Aahramm

Na strankach Hudobného Zivota najdete:

@ recenzie, sprivy, glosy, pozndmky o koncertoch, opernych
a operetnych predstaveniach a ostatnych hudobnych poduja-
tiach @ recenzie gramofénovych platni a hudobnych publiks-
cii @ rozhovory so skladateI'mi, interpretmi a dal$imi vy-
znamnymi predstavitelmi nasej hudobnej kultiiry @ ¢ldnky
venované poprednym zahraniénym osobnostiam z oblasti

awe

@® informicie a recenzie

Cislo predpiatitela

Objednivha tiate v predplatnom VYDAVATELSTMO
0O8Z0R, n. p.
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staecato

@® 22. a 23. marca sa konal v Banskej
Bystrici XIII. festival mestskych spevic-
kych zborov. Na troch festivalovich kon-
certoch sa v priestoroch Robotnickeho
domu a Evanjelického kostola predstavi-
lo deviit spevickych kolektivov, z toho tri
hostujiice - Akademicky spevicky zbor
Univerzity Palackého z Olomouca, Det-
sky spevicky zbor ZS Tiszvdsvdri a Diev-
densky spevicky zbor Salgétarjdén z Ma-
darska. Z domicich zborov iuéinkovali
detské spevicke zbory - Spevicky zbor
ZS Radvaii a Spevicky zbor Zornicka pri
DK a ZUS, bohatou histériou zndmy
Miesany spevicky zbor Hron pri RKS, vy-
sokoskolsky spevicky zbor Mladost pri
Pedagogickej fakulte, d'alej velmi per-
spektivny Miesany spevicky zbor Canti-
ka pedagogica pri Pedagogickej fakulte
a Komorny spevicky zbor Collegium can-
tus pri DMS v Banskej Bystrici.

E.B.

® Vyznamné vyroéia skladatelov ro-
mantickej hudby peodnietili Zdkladni
umeleckii $kolu na Vasilevského 10 v Bra-
tislave, usporiadat komcom marca t.r.
v atraktivnom prostredi zrenovovaného
Domu obradov na Jirdskovej ulici kon-
cert romantickej hudby. Priestorovo ne-
velky, aviak akusticky dobre disponova-
ny salén oZil hudbou 19. storoéia. Posobi-
vé prostredie eite prispelo k hodnotnym
vykonom malych umelcov. V programe sa
predstavili o.i. dielami R. Schumanna,
Fr. Schuberta, F. Chopina, J. Brahmsa,
F. Mendelssohna-Bartholdyho a P. L
Cajkovského. (bd)

@ Detsky spevicky zbor Malovany svet
pracuje pri MsKS a ZUS v Stropkove,
pod vedenim zbormajsterky Ludmily Ja-
kubéovej a korepetitorky Drahomiry
Staskovej uz 13 rokov. Deti sa ziéastiuju
na roznych kultirnych podujatiach a su-
tafiach. Jednou 2z poslednych bola
Okresnia sutaZ detskych spevickych zbo-
rov vo Svidniku, ktord sa uskutoénila 19.
3. 1991. Zbor sa predstavil skladbami roz-
nych §tylovych obdobi: M. Novik - Pajic,
Konkurz; E. Suchoii - Zajaéia pesnitka;
W. A. Mozart - Skiska na koncert; A.
Gumpelzhaimer - Cantate Domine. Dob-
ry vwkon stropkovskych deti porotu zau-
jal a malé spevatky povzbudil do d'alsej
pripravy, ktord smeruje k uéasti v kraj-
skej siufazi DZS v Presove. Vdaka deti
a uditeliek patri aj riaditefom KsKS
a ZUS v Stropkove, ktori vytviraji dobré
podmienky pre dalii odborny rast spe-
vickeho zboru. D.S.

® 13. marca tr. sa konal v banskoby-
strickom Bohéma klube d'al$i z komor-
nych koncertov, ktoré si uz ziskali okruh
svojich pravidelnych navitevnikov. Pod
nazvom Dobry veder, pin Mozart sa pred-
stavilo publiku Jurovského kvinteto
z Banskej Bystrice (Bohumil Sedlddek -
flauta, Jozef Uradnik - hoboj, Stanislav
Bors - klarinet, Miroslav Masir - fagot,
Jaroslav Janoska - lesny roh) v sii¢asnos-
ti mdlo znimou koncertnou tvorbou
W. A. Mozarta, napisanou pre dychové
nistroje. Repertodr zostaveny prevaine
zo solovej literatiry: Koncert A dur pre
klarinet, 3. ¢ast (Rondo), KV 622; Kon-
cert B dur pre fagot 3. éast (Rondo), KV
191; Flautovy koncert (Andante), KV 315;
ale i mensie nastrojové obsadenie (dva
klarinety a fagot) Divertimento trio, KV
229 dali moZnosf vynikmit skutoénym in-
terpretaénym kvalitim jednotlivych hrs-
&ov. V kompletnej zostave sa zaskvelo Ju-
rovského kvinteto v iivodnom divertimen-
te a bez flautistu v klavirnom kvintete Es
dur KV 452, ktorymi potvrdili, ze zashi-
#ene patria k nasim poprednym komor-
nym telesam.

Satisfakcia
po jedenastich
rokoch

Po jedendstich rokoch opiit zaznela
z rozhlasu (16. aprila o 22. hodine na sta-
nici Devin) II. symfonia od Viadimira Bo-
kesa, ktors po premiére v rimci TyZdiia
novej slovenskej tvorby 18. februsira 1980,
vyvolala rozruch s tvrdymi administrativ-
nymi opatreniami. Pévodnd nahrivka
z verejného koncertu, na ktorom ii¢inko-
val orchester Slovenskej filharmonie s di-
rigentom Bystrikom Reiuchom preckala
v ntrezorovych* iikrytoch a poshizila te-
raz ako vychodiskovy materidl ku kopii,
aj ako dokument... Id

L]

Ponukame nase sluzby

inzerujte v nasom dvojtyzdenniku
Hudobny zZivot

Pomikame priestor na rozsirenii inzerciu zo vietkych ob-
lasti kultiirneho a spolo¢enského Zivota, pre minister-
stva, tustredné orgdny Stiatnej spravy, Skolské pracovisks
i ostatnym hospodarskym organizdciam, spolkom a zdru-
Zzeniam. Vytvirame priestor pre siikromnii inzerciu: po-
nuka a dopyt, predaj a kiipa gramofénovych platni, noto-
vych a kniznych publikdcii, staroZitnosti, vvmena umelec-
kych pamiatok a pod.

. Cennik inzercie pre organizacie, podniky i siikromni-

oV

zdkladni sadzba za 1 cm? 7,- Kés

Cena inzerdtu Celd strana 1/2 strany 1/4 strany
spadé- spadd-
zrkadlo| ooie zrkadlo | ooie zrkadlo | o.e
v texte x
- jednofarebny 7 050| 9 410 |3 530 |4 BOO 1 7602 ADD
- dvojfarebny 9 170(12 500 | & 580 [6 240 2 25013 120

Pri opakovanej inzercii poskytujeme 20 % zl'avu. Pri ob-
jednavke viac ako 4 plo$nych inzeritov od jedného objed-
ndvatela d'alSi piaty inzerat zverejiiujeme zdarma.
Objednavky inzerdtov prijima:

Vydavatel'stvo OBZOR

inzertné oddelenie

Gorkého 3

815 85 Bratislava

tel. ¢.: 522 72

BlizSie informicie poskytne redakcia.
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KONKURZY
Riaditel'ka Slovenskej filharmoénie v Bratislave vypisuje
konkurz
na miesto:

- hrdéa na husliach do SKO

~ hrica na kontrabase do komorného siiboru Musica aeterna,

- pracovnika sekretaridtu (aktivna znalost 2 cudzich jazykov, organi-
zatné schopnosti, vztah k problematike hudobnej kultiiry),

- samostatného referenta pre prdcu s obecenstvom (VS humanitného
smeru, org.-manag. schopnosti, znalost spisovnej slovenéiny, znalost 2 cu-
dzich jazykov, vztah k problematike hudobnej kultiry),

- tajomnika-managera orchestra SF (org.-manag. schopnosti, aktivna
znalost 2 cudzich jazykov, vedomosti v oblasti viZnej hudby),

- tajomnika komornych telies (org.-manag. schopnosti, aktivna znalost
2 cudzich jazykov, vedomosti v oblasti viZnej hudby),

d'alej prijme:

- pokladni¢ku listkovej dennej a veéernej pokladnice (znalost™] cudzie-
ho jazyka vitana).

Prihlasky so struénym Zivotopisom zaslite ihned' po uverejneni oznamu
na adresu: Slovenskd filharménia, Fuéikova 3, 816 01 Bratislava.

XXX

Slovensky hudobny fond Bratislava, vypisuje konkurz na udelenie Stipen-
dia SHF na Stipehdijny rok 1991/92. Do konkurzu sa mézu prihldsit¢ mladi
zadinajiici autori, muzikolégovia, hudobni teoretici, interpreti z celej ob-*
lasti hudobného umenia. Vekov4 hranica je do 28 rokov.

Zdujemci o Stipendium si mézu vyzdvihmit prihlasky v Slovenskom hu-
dobnom fonde, Fuéikova 29, 811 02 Bratislava, na titvare fondovej starostli-

vosti. Termin prihldsenia sa do konkurzu je do 30. aprila 1991.

= j

17. aprila

SND Bratislava - Toxedomoon: Slovi z tist anjelov; 1. Stravin-
skij: Svadba, Vtik Ohnivik, balet (19.00)

8D Kogice — G. Verdi: Nabucco (19.00)

Dom umenia Zilina - Koncert posluchatov VSMU Bratislava

(17.00) (Festival mladych umelcov Pen-
tagondly)

Koncert talianskych umelcov (19.30)
(Festival mladych umelcov Pentagoni-
ly)

18. aprila
SND Bratislava — G. Puccini: Madame Butterfly (19.00)
SF Bratislava — G. Mabhler: ‘Piesefi o zemi (19.30)

solisti: J. Bokor, alt (MR), A. Molnir, tenor
(MR)
dirigent: G. Oberfrank (MR)

SHU - Hummelove mizeum Bratislava —~ Pracovné stretnutie

¢lenov Slovenskej muzikologickej asocidcie (15.00)

Novi scéna Bratislava (Komdrno) - J. Strauss: Ciginsky ba-

rén (19.00)

8D Kogice (DJZ Presov) — O. Nedbal: Polska krv (19.00)

§F Kosice — Mozart, Glinka, (19.30)
Chabrier
dirigent J. Wildner
DJGT Bansk4 Bystrica — O. Nedbal: Polska krv (19.00)

Dom umenia Zilina - Koncert  juhoslovanskych  umelcov
(19.30)
(Festival mladych umelcov Pentagoni- |
ly)

|

19. aprila

SND Bratislava — Lux et Requiem, balet (19.00)

SF Bratislava - program ako 8. aprila

NS Bratislava — E. Kdlman: CardiSovi princezna (19.00)

(DK Ruzinov)

8D Kosice — G. Donizetti: Népoj lisky (19.00)

Dom umenia Zilina - Koncert ¢eskych umelcov (19.30)
(Festival mladych umelcov Pentagoni-
ly)

20. aprila

SND Bratislava - L. Janacek: Piihody Lisky Bystrousky (11.00)

Dom umenia Zilina - Pocta Mozartovi - zdveredny koncert
festivalu mladych umelcov Pentagonily
(19.30)

21. aprila

SF Moyzesova sieii Bratislava — J. Stivin defom (10.30)

SHU-Mirbachov paldc Bratislava - Komorny koncert (10.30)
D. Satinov4, R. Sadina; W: A. Mozart, G. Bottesini;

22. aprila

NS Bratislava (DK Ruzinov) - F. Lehar: Ach, tie Zeny (19.00)

SF Kosice — Organovy recitdl (19.30)

(Dom umenia) K. Paukert (USA)

SKO Zilina (Kezmarok) — M. Ravel, R. Pipd, A. Vivaldi,
H. Vorigek (19.00)
O. Chassain, gitara, Franctizsko
dirigent: J. Vodiansky

23. aprila
SF Moyzesova siei Bratislava - Odrazy, dotyky a premeny
casu 11, (19.00) ;

J. Stivin, flauta; J. Tima, ¢embalo: organ: Musica
acterna .

DJGT Banska Bystrica — G. Puccini: Tosca (19.00)

SKO Zilina (Humenné) ~ M. Ravel, R. Pipo. A. Vivaldi,

. H. Vorisek (19,00)
O. Chassan, gitara, Franctizsko
dirigent: J. Vodnansky

24. aprila
SND Bratislava — ,,V* ako Vivaldi, balet (19.00)
Novi scéna Bratislava (Piestany) — F. Lehdr: Ach, ue Zeny

25. aprila |
SND Bratislava — G. Verdi: Rigoletto (19.00)
SF Bratislava — M. Bazlik (premiéra), J. Brahms, R. Schu-
mann (19.30)
solista: E. Danel, husle
dirigent: A. Ceccato
8F Kosice - Koncert posluchacov VSMU (19.30)
dirigent: B Burad
DJGT Banska Bystrica — Ch. W. Gluck: Orfeus a Eurydika
(19.00)
$KO Dom umenia Zilina — M. Ravel, R. Pipo, A. Vivaldi, H.
Vorisek (19.00)
solista: O. Chassain, gitara, Fran-
clzsko
dirigent: J. Vodiansky

26. aprila

SND Bratislava - G. Verdi: Nabucco«(19.00)

SF Bratislava — Program ako 25. aprila

Novi scéna Bratislava (DK Ruzinov) - E. Kilman: Cardaso-
vi princeznd (15.00)

SD Kosice — G. Donizetti: Népoj lasky (19.00)

27. aprila
$D Kosice — G. Donizetti: Nipoj lisky (19.00)
DJGT Banski Bystrica - G. Bizet: Carmen (19.00)

29. aprila
SND Bratislava — W. A. Mozart: ldomeneo (19.00)
SD Kosice — G. Donizetti: Népoj lasky (19.00)

30. aprila
SND Bratislava — G. Verdi: Simon Boccanegra (19.00)
DJGT Banska Bystrica — E Lucevan le Stelle (19.00)
N (koncert z opernych a operetnych
arii) '



